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कबीर का समय 

ऐतिहासिक दृष्टि से कबीर का समय फीरोज तुगलक के शासन-काल 
(स० १४०८-४५) से सैयद-वश के शासन-काल (सं० १४७१-१५०४) तक माना 
जाता है। भारतीय इतिहास मे यह समय अत्यन्त अज्यान्ति का समय था | चारों 
ओर मार-काट की घूम थी । हिन्दु-मुसलमान हो नहीं, नाय-पयो, शेव, शाक्त, बोद् 
और जैनी भो आपस में लड-भिड रहे थे। इन झगडो के बीच धर्म का वास्तविक 
रूप लुप्त हो गया था। पाखंड और आडम्बर ने जीवन में घर कर लिया था । 
वेदान्त की शिक्षाएँ लोग भूल चुके थे | देश की ऐसी राजतीतिक और धामिक 
परिस्थितियों मे जन्म लेकर कबोर ने अपनी अनुभूति और सहज ज्ञान से लोगों को 
जातीय भेद-भावों को मिटाकर मानव-जाति में परिणाव हाने ओर सब धर्मो के 
ऊपर मानव-धर्म को प्रतिष्ठाधित करने का उपदेश दिया । उन्हे ने सभो मतातरों 
के वाह्याडबरों की खरी आलोचना को' और उनके माननेवालो को मिलत्नुलकर 
रहने के लिए प्रोत्साहित किया । यही उनके व्यक्तित्व की विशेषता थो ओर इसो 
कारण वह अपने युग के प्रतिनिधि थे । 
कबीर का व्यक्तित्व 

भारतीय सतो में कबीर का व्यक्तित्व अप्रतिम था । अपनी खोज में, अपने 
दाशेनिक सिद्धान्तो को स्थिर करने से, अपनी साथना का मार्ग बताने में, अपनी 
भक्ति-भायना का रूप स्थिर करते मे, अपने सिद्धान्वों के प्रचार करने के ढग में 
और अपने विचारों की अभिव्यक्ति में वह सर्वथा मौलिक ओर स्वतत्र थे। उनकी 
रचताओ को देखकर कुछ लोगों ने उन्हें समाज-सुधारक के रूप में परखा है, 
कुछ ने उन्हे हिन्दुआ और घुमछझमानों के बोच एकता स्थापित करनेवाला घोषित 
किया है, कुछ ने उन्हें विभिन्न मत-मतातरो के बीच एक समस्वयकर्ता के रूप में 
पाया है ओर कुछ ने उन्हें एक सप्रदाय के सस्थापक के रूप में देखा है, परन्तु वह 
इनमे से कुछ भी नहीं थे । वह न तो किसी की विचार-बारा से प्रभाविव हुए और 
त उन्होंने किसो पर अपने विचारों का भार छादने की चेष्टा को | वह सबको धममे 
का वास्तविक स्वरूप समसने के लिए स्वतंत्र विचारक बनने की प्र रणा देते रहे । 
अदि किसो ने उनको प्ररणा से लाभ उठाया वो ठीक, नहीं वो उनको बला से 
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कौन उनके मार्ग पर चलता है और कौत नहीं चलता, इसकी उन्होंने कभी चिन्तः 
नही की । “अपनी शह तू चले कबीरा?ः--यही उनका आदर्श था और इसी आदर 
मे उनके व्यक्तित्व का निर्माण किया था। 
कबीर की भक्ति का स्वरूप 

कबीर ज्ञानी भक्त थे | उनकी भक्ति ज्ञान पर आश्रित थी। उनका विश्वास 
था कि पहले ज्ञान-हारा परमात्मा के सहज रूप का परिचय प्राप्त करना चाहिए 
और फिर उसकी भक्ति करनी चाहिए। आत्मा क्या है? आत्मा और परमात्मा 
के बीच क्या सबध है? और इस सबध में माया-मोह का क्या स्थान है ?-.- 
आदि प्रइनं। का सवोष-जनक उत्तर पाये बिना न तो परमात्मा के रूप की 
पहचान हो सकतो है, न उसकी भक्ति की जा सकती है। अपने इस 
विश्वास के अनुसार कबीर ने स्वय सतत चिन्तन ओर अभ्यास किया। वेद 
और कुरान मे प्रतिपादित परमात्मा-सबंधी विचारों की उपेक्षा न करते हुए 
भी उन्होंने अपने स्वतत्र चिन्तन का ही विश्वास किया ओर उसीके अनुरूप 
अपनी भक्ति-भावना का मार्ग निदिचत किया । वह पढे-लिखे नहीं थे । 
पुस्तकीय ज्ञान से उनका परिचय नहीं था। दूसरों के अजिव ज्ञान को ही सत्य 
मानकर चलनेवाले वह नहीं थे । ज्ञान और भक्ति-भावना के क्षेत्र मे किसी की 
नकल करना उन्हें पसद नहीं था। ऐसा निरलिप्त, उज्ज्वल और सपाट उनका 
व्यक्तित्व था और इस व्यक्तित्व के अनुरूप ही उनकी भक्ति-भावना थी । इसमें शक 
नही कि वह विचार करते-करते उन्ही तथ्यों पर पहुँचे जिनका उल्लेख हमारे 
शास्त्रो और धामिक ग्रथो में मिलता है, परन्तु उत्तरी खोज की दिल्या सर्वथा 
अछुठी थी और उत्तकी भक्ति-भावना उनके स्वतत्र विचारों का परिणाम थी। 
अपने स्वतत्र चिन्तचत एवं अभ्यास हरा उन्होंने परमात्मा का जिस रूप में 
परिचय प्राप्त किया, वह उनका अपना है। संक्षेप में, उनकी भक्ति-भावना 
सर्वथा मौलिक, अछुती और आत्मचिन्चन एव स्वानुभूति का परिणाम है। ऐसी 
भक्ति-भावना वैयक्तिक होती है । कबीर वैयक्तिक भक्ति-भावता के आदद्ों है । उनका 
कहना है कि ज्ञान के क्षेत्र मे जिसकी जैसी पहुँच होती है उसी के अनुसार उसे 
परमतत्व की उपलब्धि होती है । वेद और कुरान भादि में परमतत्व के सबंध में 
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ज्जो विचार व्यक्त किये गए हैं वे उनके रचयिताओ की सावना के अनुरूप सत्य हैं । वे 
असत्य नही है। झूठा वह है जो 'वेद करितेब कहूँ क्यों सूठ।, क्ूडा जा न विचारे 


कबीर के आध्यात्मिक विचार 


सेद्धातिक दृष्टि से कबीर के आध्यात्मिक विचारों को तीन भागो मे विभा- 
जिव किया जा सकता है : (१) परमतत्व (२) जीवतत्त और (३) मायातत्र । 
परमतत्व को वह निराकार और साकार से परे मानते थे । उनका विश्वास था कि 
परब्रह्म त्रिग्ुणातीत है। वह न द्वैत है, न अद्वत, निगुंणा है, न सग्रुण | सख्या और 
गुण की सीमाएँ उसे नही बाँव सकती । ब्रह्म के ऐसे अनिर्वंचतीय रूप को समझना 
कठिन है। वह सबके लिए अगम है। कबीर ने अपने ऐसे परमतत्व को कही-कही 
मावा, पिता, स्वामी और पति के रूप मे भी चित्रित किया है। उनके मतानुसार 
जीव उसी का अश है जो माया-मोह में पडक़र सासारिक बन जाता है। यह साया 
दो प्रकार की हाती है. (१) विद्या ओर (२) अ्रविद्या, जिसके अतरगंत किये हुए 
कर्मो से जोव ईश्वर को ओर मुकृता है और जिसके पेरे में विवेक एबं वैराग्य को 
क्रियाएँ पायी जाती है उम्ते विद्या-माया कहते है । इसके विरुद्ध जिसके घेरे में काम, 
क्रोध आदि के वशीभूव होकर जीव कार्य करता है और अपने क्ृत-कर्मो से ससार 
में बँचता चला जाता है उसे अविद्य/-माया कहते है। अविद्या-माया से छुटकारा 
पाने के लिए विद्या माया का आश्रय लेता पडवा है | इसको सहायता से जब हृदय 
में ब्रह्म का साक्षात्कार हो जाता है तब दोनो प्रकार की मायाओं का साधक के लिए 
ठोक उसी प्रकार कोई महत्व नही रहता जैसे पैर से एक कॉटा चुभ जाने पर उसे 
निकालने के लिए दूसरे काँटे को आवश्यकता होती है, पर जब कॉश निकल जाता' 
जाता है तब दानो बेकार हो जाते हैं। कबीर ने अविद्या-साया की ही निन्‍दा की 
है और इससे बचने के लिए उन्होंने सहज समाधि” की प्रतिष्ठा की है। मन को 
स्थायी रूप से एकाग्र करने ओर उसे पुर्णात निविषय बनाने के लिए ही उन्होने 
इसका आदर्श प्रस्तुत किया है । इस दिशा में वह अपतो अनुभूति से हो उत्प्रेरित 
है। वह मत्र को कृत्रिम उपायो, हुठ योग आदि द्वारा निविषय बनाने के पक्ष 
में नहों है। वह 'राम-ताम' की साधना पर बल देते हैं। राम नाम योग”! सहज 
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इसलिए है कि सासारिक कर्मो के करते हुए भी इसकी साधना की जा सकती है ; 
कबीर स्बयं इसके उदाहरणा है । 
कबीर की काव्य-साधना 

कबीर कवि नहीं, साध्क थे। कविता को उन्होने अपनी साधता का एक 
अंग बताया था। इसलिए उनका काथ्य उनकी साधना का प्रतिबिब है। इस प5रति- 
बिब को देखकर किसी पारखी को उनके विषय में धोखा नहीं हो सकता। वह 
ध खा देनेवाली बात ही नही कहते थे । उनका ज्ञान उनकी अनुभूदियों का फ्ल था । 
अपने अनुभव-जन्य ज्ञान के बल पर उन्होने जी खोलकर खुले दब्दो में हिन्दू तथा 
मुसलमानों के धामिक जीवन के पाखण्ड की भत्सना की है। उनके कथन में जो 
तचीखापन है, जो उपलम्भ है, वीर की तरह चुभने की जो दक्ति है उसमे कबीर का 
अपनत्व है । वह क्सी' की भर्त्सना उसे नीचा दिखाने के लिए नही करते । वह 
प्रत्येक से सीघे-साद, खुले छब्दों में कहते है अपने आत्मविश्वास के कारण और 
इस उदृद्य से कि उसमे जो अधामिकता आगयी है उससे उसका उद्धार हो जाय । 
वह अपने उद्धार के लिए भी अपनी खरी आलोचना करते है । 

लेकिन हमे कबीर का कवित्व उनके प्रताड़ना के पदों में देखने को नही 
मिलता । हमें मिलता है उनका कवित्व उन पदों में जिन्हें वह अपनी मौज और 
अपनी तन्‍्मयता में रचा करते थे । उस समय उनकी कविता सनातन कवित्व का 
शुगार होती थी। उनकी रहस्यवादी रचनाओ में आत्मा की परमात्मा से मिलने 
की जो ठड़प है, ससीम की असीम में आत्मसात्‌ होने की जो व्याकुलता है, असीम की 
सीसा को पाने के लिए जो आकूलता-व्याकूलता है वही उनके कवित्व की परख की 
कसोटी है । कबीर का रहस्यवादी काव्य कसी भी रहस्यवादी कवि की कविता 
से टक्कर ले सकता है। सयोग और वियोग के चित्रण मे कबीर किसी रहस्यवादी 
कवि से पीछे नही हैं । 

इस प्रकार कबीर की कविता के मुख्यतः तीन विषय हैं. (१) प्रताड़न 
(२) उपदेश और (३) स्वानुभूत चित्रण । इन तीनो मे उन्हें अभुतपृव सफलता 
मिली हैं। वह प्रताड़न करते है, अधामिकता के लिए। परमात्मा की भक्ति में 
जाति-पाँति का भेद, ऊँच-नीच का भाव, रूढिगत परम्पराओं का अनुसरण, पमुति- 
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पूजन, घिलक-छाप, रोजा-तमाज, योग की क्रियाएँ आदि के लिए फटकारना उनके 
संठ-स्वभाव का द्योतक है। उनकी भर्त्सना मे चिढ या खीझ नही, परोक्ष रूप से 
उपदेश का भाव है-- 
“दुनिया ऐसी बाबरो, पाथर पूजन जाय। 
घर की चकिया कोई न पूजे, जेहि का पीसा खाय || 
नर नई में 
“कनवा फराय जोगी ज्यवा बढौलें, दाढ़ी बढाय जोगी होइ गैलें बकरा । 
जगल जाय जोगी धुनियाँ स्मौलै, काम जराय जोगी बन गैलें हिजरा ॥! 
कबीर की उपदेश-सबंधी रचताओं में जीवन की दाशनिकता भरी हुईं 
है। उसमे गुरमहिमा, ईश्वर-महिमा, प्रेम-महिमा, सत्सग-महिमा, माया का फेर 
आदि का अत्यन्त सुन्दर वर्णान मिलता है। इनसे जीवन में उत्तको गहरी पैठ का 
आभास हो जावा है । उनके कवित्व का भी आभास हमें उनकी ऐसी ही रचनाओं 
से मिलने लगता है । उनकी ऐसी रचनाएँ प्राय; उनके चिन्तन और मनन का परि- 
णाम होती है, उनकी भक्ति का स्वरूप नहीं । देखिए-- 
“रस परस कछु रूप-शुन, नहि तेंह स्ख्या आहि | 
कह्टे कबीर पुकारि के, अद्भुत कहिये ताहि ॥! 
नर मेः 
साई इतना दीजिये, जामें कुठुब समाय | 
मैं भी भूखा ना रहेूँ, साधु न भूखा जाय ॥ 
नर मे 
जब में था तब गुरु नहीं, अब गुरु है हम नाहि । 
प्रेम गली अ्रति सॉकरी, ता में दो न समाहिं | 
कबीर की कविता का तीसरा विषय है, उनकी स्वानुभूति। यही 
उत्तका सर्वप्रिय विषय है। उनके सभी धामिक तत्व, उनकी समस्त साधना, 
उनकी समस्त चिन्ता कविता का सहारा पाकर सहस्र मुख से मुखरित हो 
उठी है। काव्य को शास्त्रीय तुला पर तौलने से उसमे दोष अवश्य मिलते 
हैं, पर भावनाओं का तारवम्य, रूपको की योजना और स्वाभाविक अलकारों 
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की छटा उसमे स्वाभाविक रूप से मिलती है और ऐसा आभाध्व होने लगता है कि 
वह उच्च काटि के कवि है। जिम्त सत ने मस्ति कागज छुओ नहीं कलम गहों 
नहिं हाथ', उसडी वाशो सुनकर सहसा यह विश्वास नहीं हवा कि वह काव्थ- 
शास्त्र के ज्ञाता नही थे | उनका रहस्थवाद उच्च कोटि का काव्य हैं । प्रेम ओर 
विरह का चित्रण इन पंक्तियों में देखिए -- 
तैनो की करि कोठरी, पुत्री पलंग बिछाय। 
पलकों की चिक डारिकै, पिया को जिया रिफ्राय ॥! 
मा मे मर 
“विरह कमंडल कर जिये, वैरागो दो मैन । 
मांगें दरत-मधूकरी, छुक्के रहें दिन रैन ॥! 
वास्तविक अर्थ में कबीर कवि नहीं थे । उनकी कोई स्थिर भाषा भी 
नही थी । उनका छत्द-ज्ञान भा अच्प था, अनकार-शास्त्र के भो वह पंडित नहीं 
थे। पर उत्कृष्ट चिन्तन का अभूतपूर्व संयोग उतको बानी में अवश्य हुआ था। 
उनके उक्तिया में पाठकों क। चमत्कृत कर देने को अभूतपूर्व क्षमता है। दाम्पत्य 
प्रेम का परिधि में ही उनको आध्यात्मिक प्रशव-भावता का विक्रास हुआ हे । 
उनकी कविता में हठयाग के सिद्धान्त भो मिलते हैं। निर्मेशवाद का सहारा 
लेकर उन्हाने पराक्ष रूप से अपनी रचनाओं में सम्रुणवाद के लिए पृष्ठध्रूमि भो 
तैयार की है । इन बातो पर विचार करते हुए हम कह सकते है कि वह कि ने 
होकर भी कवि थे । हिन्दी के सव ओर ज्ञान-बारा के कवियों में उनका स्थान 
सर्वोच्च है। 
कबीर की शैेत्ी 
कबीर की रचनाएँ मुक्तक है। घुक्तक द प्रक्रार के हांते है (१) प्रबन्ध मुकक 
और (२) भाव-पुक्तक । कबीर ने अविकाश भाव सुकक ही लिखे है | भाव-पमु कक्ो 
में उनके साखी ओर पद अधिक महत्वपूर्ण है। राग-रागिनियों के अनुसार सुन्दर 
भावपुणु गेय पदों की रचना में वह सूर के अग्रगण्य है। उनके अधिकाश गेय पद 
छोटे गम्भोर ओर सरस है । पिंगल के वह पडित नहीं थे, इसलिए काव्य-शिल्प 
को दृष्टि में उनके गेय पदों और दोहो में मात्रा की न्‍्यूनवा वथा पुनत्रुक्ति आदि 
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सबंधी दोष पाये जाते हे और इस कारण उनमे शिथिलता भी आ गये है, 
पर वे अपना भाव व्यक्त करने मे सफल है । उन्होंने तुकान्त और अतुकान्व दोनो 
तरह के छल्दों का प्रयोग किया है। उनके कुड ऐसे भा छन्द मिलते हैं जिनका 
देहावो में प्रचलन है । 

कबीर अपनी भाषा-शैली मे सजग है | व्यक्ति और विषय के अनुसार वह 
अपनी भाषा का रूप बदलते रहते है । पडितो से वेदान्त-सबबी बाते कहते हुए 
वह पडितो की-सी भाषा का प्रयोग करते है ओर मुसलमानों से इस्लाम-धर्म- 
सबंबी बावे करते समय वह फारसोी-अरबो के छाब्दों से प्रभावित भाषा का प्रयोग 
करते है। इससे उनकी कथन-दौली मे स्वाभाविकता आ गई है और वह अत्यन्त 
सजीव हो उठी है | 

कबीर की तर्क-दैली विचित्र है। वह अज्ञास्त्राय ढग से तर्क करते है । 
तर्क करने की शास्त्रोयः पद्धति से अनभिज्ञ होने के कारण उनके वर्को में न वो 
गम्भीरता है, न सरसवा । वहु लठमार तक करते है, परन्तु वह जो कुछ 
कहते है, आत्मविश्वास के साथ कहते है। उनके लठमार तर्क के आगे बड़े-बड़े 
पडित ओर मुल्ला निरुत्तर हो जाते है। जीवन मे पाखड के वह इंवने अधिक 
विराधी है कि वह उस पर सीबी चोट करते है। उनके कयन में न तो वत्रता है, 
न खीज । वह स्पष्ट वक्ता, खरे आलोचक स्ववन्त्र विचारक और निर्भीक उपदेशक 
है । जैसे वातावरण में उन्होंने जन्म लिया ओर जिस कोटि के लोगो को उन्होंने 
उपदेश दिया उनकी याग्यता के अनुसार इनके तर्क लठमार होते हुए भी सटीक, 
उचित और प्रभावशाली है। 

कबीर की रचनाओ में रस और अलकार की भी सुन्दर योजना मिलवी 
है । रसो में शान्त, अद्भुत और श्यु गार के दोनो पक्ष -सयोग और वियोग के 
परिपाक में वह सफल है । अलकारां में उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, दृष्टान्त, उदाहरण 
अन्योक्ति आदि प्रमुख है । इनके बाज-बाज रूपक अत्यन्त उच्चकोटि के है। उत्तको 
उलटवॉसियों में भा पर्याप्त चमत्कार है ! 


कबीर को साषा 
कबीर बहुश्नुत सत थे । भारत के विविध प्रान्तों के साधकों से उत्तका 
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सत्सगत होता रहता था । इसलिए उनकी भाषा उनकी अपनी भाषा नही रह पाती 
थी । वह जो पद गाते अथवा जो उपदेद देते थे उसमे अवर्धी ब्रजभाषा, खड़ीबोली, 
पूर्वी हिन्दी, सस्कृत, फारसी, अरबी, राजस्थानी, पजाबी, गुजराती आदि भाषाओं 
के शब्द अपना स्थान बना लेते थे । वह भाषा के शब्द-पारखी नही थे। भाषा का 
कोई साहित्यिक रूप भी उनके सामने नहीं था। ऐसी स्थिति मे उनकी भाषा की 
किसी ने 'सधुक्कडी” कहा है और किसी ने पचमेल खिचढ़ी' ।स्वय कबीर 
कहते है-- बोली मेरी “पुरुष वी! । इससे यह स्पष्ट होता है कि उन्हेंने पूर्वी 
हिन्दी में रचना की है। वह काशी के रहनेवाले थे। भोजपुरी आदि पूर्वी बोलियो 
से उनका परिचय भी था । इसलिए पूर्वी बोलियों में उनकी रचनाओ का मिलना 
आश्चयंजनक नही है । उनकी अधिकाश रचनाएँ ऐसी हैं भी । उदाहरण लीजिए * 
“अँधियरवा में ठाढ़ि गोरी, का करलू । 
जब लगि तेल दिया मे बाती, एद्दी उज्ञियरवाँ बिछाय घलतू ॥। 
मन का पलग, सतोष बिछौना, ज्ञान का तकिया लगाय रखतू ।? 
परन्तु कबीर की भाषा का यह रूप सव्वत्र नहीं है इस भाषा पर राजस्थानी 
और पजाबी का यथेष्ट प्रभाव है । उदाहरण के लिए निम्न दोहे लीजिए--.. 
ऐटही बाणी बोलिये, मन का आपा खोइ | 
आापन मन सीतल करे, औरन को सुख होई ॥? 
भर नै ने 
“हरिजी यहे विचारिया, साखा कद्दे कबीर | 
भवसागर भे छीव हैं, जे कोइ पकडे तीर !॥ 
० मं मंद 
“कबीर संगत साधु की कदे न निष्फल होय । 
चंदन होसी बावना नीम न कहसी कोय ॥॥? 
उक्त उदाहरणो से स्पष्ट है कि कबीर की रचनाओ में पजाबी ओर 
राजस्थानी भाषाओं के कुछ' शब्दो, क्रियाओं और कारको के प्रयोग मिलते है, परन्तु 
उनकी कुछ रचनाएँ ऐसी भी हैं जिनमे इनका अत्यधिक प्रयोग मिलता है और वह 
भी किसी निश्चित क्रम से नहीं । इससे उनकी रचनाएँ कुछ बेतुकी-सी 
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हो गई है। जैसा कि पहले बताया जा चुका है, कबीर पढ़े-लिखे नहीं 
थे। उनके शिष्य-प्रशिष्य उनकी बानियो को लिखित रूप देते थे। इसलिए 
वे उनकी भाषा मे अपनी बोली के झब्दों का घाल-मेल कर देते थे। यही कारण 
है कि हमे कबीर को रचनाओं मे उनकी भाषा के विविध रूप देखने को मिलते 
है । यदि हम उस घाल-मेल को पहचान कर कबीर की भाषा को कबीर की, 
दैली के अनुसार शुद्ध रूप दे सके तो हमे ज्ञात होगा कि उनकी भाषा न तो 
'सघुक्कडी” है और न 'पचमेल खिचडी” । उनकी भाषा पन्द्रहवी शताब्दी की बह 
भाषा है जो उत्तरी भारत मे एक छोर से दूसरे छोर तक बोली और समझी 
जाती थी । उस समय की इस भाषा को कुछ आलंचको ने सामान्य भाषा? कहां 
है। इसलिए हम कबीर की भाषा को भी सामान्य भाषा' मानते हैं। उसमें 
फारसी, अरबी, राजस्थानी, पजाबी, बिहारी, अवयी, भोजपुरी, खड़ीबोली, 
संस्कृत---सबके चलत्‌ हाब्दो का मेल है। यह सच है कि ऐसी भाषा को हम 
साहित्यिक भाषा नही कह सकते, परन्तु फिर भी कबीर ने उस भाषा को अपनो 
रचनाओ में स्थान देकर उसे साहित्यिक भाषा बताने की पूरी चेष्टा की है ओर 
अपनी इस चेष्टा मे वह सफल हुए है । भाषा-निर्माण उनका उद्दब्य नही था और 
वह ऐसी घृष्टता कर भी नही सकते थे, परन्तु उन्होंने जिस भाषा को अपनाया वह 
उनकी प्रतिभा का स्पर्श पाकर अवध्य चमकउठों है और भावी रुतो की भावाभि- 
व्यक्ति के लिए आकर्षक माध्यम बन गई है । 
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जन्म-स ० २१४२० मृत्यु-स० १२६६ 
जीवन-परिचय 
मलिक मुहम्मद जायसी का जन्म रायबरेली जिले के जायस नामक ग्राम 
में लगभग सं० १५२० मे हुआ था । जायस में रहने के कारएणा वह 'जायसी” 
कहलाने लगे । मलिक” उनकी पैट्क उपाधि थी । कहा जाता है कि ७ वर्ष को 
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अवस्था में शोतला के प्रकोप से उनकी बाई आँख जाती रहो थो और एक कान 
भी बहरा हो गया था। उनके चेहरे पर शीवला के चिह्न भी अकिव हो गए थे । 
इससे वह कुहूप भी हो गए थे। अपनो' पुस्वक में उन्होंने अपनी कुछपता का 
वर्णात बडे गये से किया है आर दक्राचाययं से अपनी तृलूना की है । 
जायसी के माता-पिता उनकी बाल्यावस्था में ही मर गए थे । इसलिए वह 
साधु-सतों के साथ रहने लगे। उनको शिक्षा कब और किस प्रकार हुईं, यह 
निदवयपूर्वक नही कहा जा सकता, परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि उन्हें हिन्दी-काव्य- 
शास्त्र तथा हिन्दू-धर्म के दार्शनिक सिद्धान्तो' का पर्याप्त ज्ञान था । हठयोग, वेदान्त, 
रसायन, ज्यातिष आदि को बहुत-सो बातें उन्हाने हिन्दू साबु-सतों के सत्सग से ही 
सीखी थी। कुरान से उनका अटल विश्वास था, परन्तु अन्य धर्मों की ओर वह 
आदर की दृष्टि से देखते थे। क्ूफी मत की आर उनका विशेष झुक्राव था। 
'चिश्तिया सप्रदाय के कालपी वाले शेष मुहीउद्दीत उनके ग्रुरु थे | 
जायसी अपने समय के बड़े सिद्ध पुरुष थे । उन्हे लोग पहुँचा हुआ पीर 

मानते थे । उनके बहुत से शिष्य थे। परम्परा से प्रसिद्ध है कि उतका एक शिष्य 
अवब अमेठी के राज्य में जाकर उनका नागमती का बारह॒गासा' गाकर घर-घर भीख 
माँगा करता था । एक दित' अमेठो-नरेश ने उसे बुनाकर वह बारहमासा सुत्ता 
और उससे उमप्रके रचयिता का नाम पूछा | शिष्प ने जायसी का नाम बता 
दिया। जायसो का नाम सुनकर राजा ने बड़े सम्मावपूर्वक उन्हें अपने यहाँ 
खुलाया । तब से मलिक मुहम्भर जायसों अप्ेझों मे रहते लगे। अमेझों के मेँगरा 
बत में वह रहते थे | कहा जावा कि एक बार उन्होंने अमेठी के राजा से कहा 
कि मैं योग-बल से अन्य पशुओं के रूप धारण कर लिया करता हैं। राजा ने 
उनकी बात का विध्वास करके मँगरा वन के आस-पास शिकार की मनाही कर दी। 
दैवयोग से एक दिन एक शिकारी उस वत में आ पहुँचा । उसे उस वन में एक बाघ 
की गरज सुनायी दी । उसने आवाज सुनते ही आत्म-रक्षा के लिए गोली चला दो 
और जब पास जाकर देखा तब बाघ के स्थान पर उसे जायसी का मृतक शरीर 
मिला । अमेठी के राजा ने वही उनको समापि बनवा दी जो अबतक वर्तमान है । 
अस किवदन्ती के अनुसार उनकी मृत्यु स० १४६६ में मानी जाती है । 
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जायसी की रचनाएँ 
जायसी २१ ग्रन्थो के रचयिता माने जाने है, परन्तु अबतक उनकी केवला 


पाँच कृतियाँ उपलब्ध हो सकी है (१) पद्मावत, (२) अखरावट, (३) आखिरी 
कलाम, (४) कहरनामा अथवा महरीबाईसी और (५) चित्ररेखा । इनमे से पद्मावव 
महाकाव्य है । यह एक प्रमार्यान है। यद्यपि इसकी रखता प्रबन्ध-काव्यो की 
सग्बद्ध पद्धति के अनुसार न होकर फारसी की मसनवी-दौली के अनुसार की गई 
है, वथापि रसो के वर्णन मे लेखक ने भारतीय काब्य-शैली का ही अनुसरण किया 
है । इसकी कथा के दो भाग है . (१) पूर्वा्द और (२) उत्तरार्द । चित्तोड के 
राजा रत्तसेन और सिंहलद्वीप की राजकुमारी पद्मिनी के विवाह-सबब की कथा 
पूर्वार्द और अलाउद्दीन के साथ संघर्ष की कथा उत्तरार्द्ध में आती है। इन दोनों 
को जायसी ने एक में गुँथकर जो कथा तैयार की है उसमे लोक-पक्ष और अध्यात्म- 
पक्ष, दोनों का अभूतपूर्व समन्वय है । अध्यात्म-पक्ष की दष्टि से रत्नसेन साधक, 
पद्मावती साध्य, हीरामन तोता ग्रुर और नागमती आदि माया के प्रतीक है । 
अखरावट' में दो प्रकार के पद्य है एक वो वे जो अक्षरों के क्रम के 
अनसार रचे गए है, दूसरे वे जिनका अक्षरों के क्र से काई सबंध नहीं है। इन 
पदों में ग्रुझ-चेला सवाद की प्रधानता है । आखिरी कलाम” में जायसो ने पहले वो 
ईंइवर की स्तुति की है और फिर आत्म-परिचय देते हुए मुहम्मद साहब और गुए की 
स्तुति के साथ प्रलय का दृश्य चित्रित किया है । 'चित्ररेखा' इन सबसे भिन्न रचना 
है । यह शोध-द्वारा प्राप्त उनका प्रेम-काव्य है। इसकी विशेषता यह है कि इसमे 
कही भी सूफी भावना का प्रवेश नही किया गया है। इसलिए यह आदि से अन्त तक 
साहित्यिक रचना है। इसमे भी मसनवां-पद्धति का आश्रय लिया गया है। आरभ 
में समस्त जगत के करतार की वन्दना की गई है । चाँद, सूरज, मेघ, आदि सभी 
उसके सकेत पर नर्वन करते है । इसके बाद मुहम्मद-स्तववन है और हजरत नवी 
रसूल की स्तुति और चारो यार की प्रद्यसा है । फिर पीर परपरा, ग्रुर-पर परा तथा 
आत्म-न्विदन के साथ कहानी आरभ होठी है। इस प्रेम कहानी वा सदेश है-- 
“८ह आन उपराजा, सोग माह खुख-मोग। 
अबस ते मिले बिछोही, जिन्‍्ह हिंय होय वियोग |? 
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'जायसी का अध्यात्म-चितन 
जायसी उच्च कोटि के सूफी-सावक थे । उनका हृदय पूत भावनाओं और 
प्रेम की पीर से भरा हुआ था। क्या लोक-पक्ष मे ओर क्या भाव-पक्ष में, दोनों ओर 
उनकी समर्दृष्टि थी। मुसलमान फक्रीरों की एक प्रसिद्ध गद्दी की शिष्य-परम्परा में 
होते हुए भी उनके धार्मिक विचार अत्यन्त उदार थे | विधि पर उनकी पूरी आस्था 
थी । इस्लाम-धर्म के वह पक्‍क्ते अनुयायी थे और उसका प्रचार करना वहु अपना 
परम कर्तव्य समझते थे । पर ऐसा करने में उन्होने किसी धर्म की निन्‍दा नही की । 
अपनी साधना को सफल एवं जन-सुलभ बनाने के लिए उन्होने सब धर्मो से कुछ-न- 
कुछ अवध्य लिया है ओर उस पर अपनी साथना की छाप अकित की है। गुरु 
के प्रति उनको अपार श्रद्धा थो। साबना के क्षेत्र में वह ग्रुह के महत्व को 
स्वीकार करते थे । उपासना के क्षेत्र में वह ईश्वर के निर्गुण रूव के उपासक 
थे, पर सूफो होने के कारएणा उनक' उपासना मे साकारोपासना की-सी सहृदयता 
भी थी। वह परमात्मा के अनन्त सोन्‍्दय अनन्त दाक्ति ओर अनन्त गुणा का 
सागर मानते थे । वह एकेब्वरवादी थे, पर उन पर अद्वैववाद, वेदान्त, योग आदि 
का भी प्रभाव था । इसका कारण था, तत्कालीन भक्तिवाद । हिंदुओं का भक्तिवाद 

सूफी-साधना के अनुकूल था । 

सूफी-साधना के अनुसार साथक की जो चार अवस्थाएँ मानी जाती हैं 
उन्हे (१) शरीयत, (२) तरीकत, ३) हकीकत ओर (४) मारफत कहते है। 
'पद्मावत' में इनका वर्णान किया गया है । रलसेत का योगी होकर निकल पडना 
'हरीयत' अर्थात्‌ नियमों का पालन करता है । इच्द्रियो का दमन करना ओर कलब' 
(आत्मा) की छुद्धि करना 'तरीकत” है। इसके पद्चात्‌ सत्य का बोध होता हकीकत” 
और फिर चिर आनन्द की प्राप्वि सिद्धावस्था अर्थात्‌ 'मारफव” है। सूफी- 
साधक खुदा के नूर को हुस्ने बुर्ताँ के परदे” में देखा करते है। उनके अनुसार 
इश्क मजाजी (लौकिक प्रेम) इश्क हकीकी (अलौकिक प्रेम) की प्रथम अवस्था है। 
इसीलिए सूफी-कवि रूप का बड़े चाव से वर्णन करते है । प्रेम को वे एक पवित्र 
वस्तु मानते है । प्रेम के दो रूप माने गए है . (१) सम और (२) विषम । भारतीय 
काव्य में प्रेम के सम रूप का ही चित्रण हुआ है। दुष्यन्त और शक्तुतला तथा 
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शाम और सीता के बीच उत्पन्न होनेवाला प्रेम सम है | सीता को राम उतने ही 
प्रिय है जिवनी राम को सोता। भारतीय सस्क्ृति मे इसी प्रकार के प्रेम को 
महत्व दिया गया है। परन्तु इस्नामी-सस्क्ृति मे प्रेम के वैषम्य पर अधिक बल 
दिया गया है। इस प्रकार के प्रेम में प्रेमी ठडपता ओर आहे भरवा है, प्रिय वटस्थ 
शहता है। जायसी ने प्रेम के इसी रूप का अपनाया है। इसीलिए उनके काव्य में 
प्रेम की पोर' का चित्रण बडे स्वाभाविक ढग से हुआ है । 
जायसी की काव्य-साधना 

जायसी हिन्दी सूफो-कवियों में सर्वोच्च हे । अपनी धर्म-भाग्ता के अनुरूप 
ही उन्हेंने अउनी काव्य-साथना का मार्ग निश्चित किया है। सूफो-साथना प्रेम की 
साथना है। इस सावना का साथक लोकिक्न-प्रेम से अछोकिक प्रेम को ओर अग्रसर 
होता है । इसका आवार है -विवांग । सूफी मानते है कि वे अपने प्रिय ईश्वर 
से बिछ्ुंड गए है। इत्तोलिए अपने श्रिव के वियोग में वे वड़पा करते है । इसी 
तड़पन में उतकी साथना सफल होतो है । लौकिक क्षेत्र मे उनका जो प्रिय रहवा 
है बही अध्यात्म के क्षेत्र में उनका साध्य बन जाता है | जायसी भी इसो प्रकार के 
साबक है । विशेषता यह है कि वहु सावक हाने के साथ-प्ताथ महाकवि भी हैं । 
'दद्मयावत” उनका मसहाकाव्य है। इसमे उन्हांने भारतीय कथानक के आधार पर 
पम को पोर! का वितरण बढ़े काश से किया है । प्रेम को पीर! ते हे उनके 
काव्य के जन्म दिया है ओर उन्हें सझत महाकृवि बवाबा है) नागमती' के विरह- 
वर्णन में उनके प्रेम की पीर! का जो आभास पाठक को मिलता है वह अनन्‍्यत्र 
दुर्लभ है। इसमे इतनों तन्‍्मयता, इतनी तीज्नता और इतना प्रवाह है कि पाठक का 
हृदथ उस विरहिणी के स्वर में अपना स्वर मिला देता है । पाठक ही' क्‍यों, सारी 
प्रकृति हो उत्त विय बिनी के प्रति सवेदनशील हो उठी है। इस प्रकार मानवीय 
भावा तथा अयस्याआ का सृष्टि के साथ सामजस्य स्थापित कर जायसी ने अपने 
उत्कृष्ट काव्य-कला का परिचय दिया है । 'नागमती” का विरह-वर्णान वेदना से भरे 
हुए हृदय का अति द्वावक चित्र है। प्रकृति की सवेदनाशोलवा और सहानुभूति 
उनके बारह-मासा-वर्शव तथा नख-शिक्ष-वर्णन में भी वर्तमान है। इस दृष्टि से 
जायसी 'छायावाद” के बहुत निकट पहुँच गए है। 
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भाव-चित्रण के अतिरिक्त जायसी का दृश्य-चित्रण भी अत्यन्त सफल है ॥ 
उन्होंने दृश्य-चित्रण के साथ-साथ वत्सम्बन्धी भावों को भी अपने वर्णान में स्थान 
दिया है। जिन इध्यो का माधुय॑ं भारतीय हृदय पर चिरकाल से अकित है 
उसका समावेश भी उन्होने अपनी रचना में किया है । वन, उपवन, हाट इत्यादि 
का जो वर्णन उनकी रचनाओ में मिलता है वह इसी दृष्टिकोश को लेकर हुआ है । 
उनके इस प्रकार के वर्णानो पर फारसी कविता का अधिक प्रभाव है । 

चरित्र-चित्रण की दृष्टि से जायसी का इष्टिकेश सकुवित नही हैं । उनके 
पात्र प्रेम को अपने जीवन का आदर्श मानते हुए भी ईर्ष्या, स्वाभिमान और स्वबर्म 
के प्रति जागरूक है । अधिकाश पात्र आदर्श है। राधघवचतन और अलाउद्दीन खल 
पात्र है। मुस्लिम सम्यता के प्रभाव के कारण रत्नसेन के चरित्र-विकास मे बाघा 
भी पडी है। नारद और हनुमान का परिहासपूर्ण चित्रण उनकी भारतीय सस्क्ृति- 
संबधी अल्पज्ञता का सूचक है । 

जायसो ने सूक्तियाँ भी कही है । उनकी सूक्तियाँ बडी मधुर और व्यजक है 
और उनमें चमत्कार के साथ-साथ भावुकता भी पायी जाती है । उन्होंने जन-समाज 
में स्वीकृव साधारण वथ्यो को जिस अनूठे ढग से पाठकों के सामने रखा है उसमे 
भी उन्हे सफलता मिली है। वह कहते है-- 

'भोर होई जो लागै, उठहिं रोर के काग | 
मसि छूटे सब रैन कै, कागह्ठि केर अमाग ॥? 
भर भर मर 
जग महेँ कठिन खडग के घारा । तेहि से अधिक विरह के मारा ॥! 
सक्षेप मे जायसी के पदूमावत की निम्न विशेषताएँ है--- 

(१) यह घटना-प्रवान प्रबन्ब-काव्य है और मसनावियों के ढग पर लिखा 
गया है । इसके आरम्भ में खुदा, रसूल, ग्रु और वत्कालीन बादशाह की वन्दना 
की गई है। इसमे सर्गों का विधान नही है । सर्गों के स्थान पर घटनाओं के अनु- 
सार शीर्षक दिए गए है। 

(२) इसकी भाषा अवधी है और यह दोहा-चौपाइयो मे लिखा गया है । 
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(३) यह प्रेम-गाथा काव्य है जिसमे मुसलमानी सस्कृदि के साथ-साथ हिदु- 
संस्कृति का भी समन्वय बडी सुन्दरता से किया गया है । 

(४) इसमे लौकिक प्रेम के चित्रण के आधार पर सूफी-मत की आध्या- 
ल्मिक-साधना की व्यंजना की गई है । 

(५) प्रबन्ध काव्य होते हुए भी इसमे वस्तु-वर्णन की श्रपेक्षा भावों को 
अधिक प्रधानवा दी गई है । 

(६) इसमे प्रेम के विषम रूप की बडी ही सुन्दर अभिव्यजना हुई है 
रसो से श्यू गार प्रमुख है । इसके अतिरिक्त शान्त, करुण, अद्भुत, बीभत्स, रौद्र 
भयानक, वात्सल्य आदि रस भी पाए जाते है । 


इन विशेषवाओं के साथ-साथ कुछ दोष भी है | इसमे पुनरूक्तियाँ अधिक 
है जिनसे कभी-कभी जी ऊब जाता है। इसमे अनावश्यक पाडित्य-प्रदर्शन का भी 
अधिक अनुरोध है । इससे लम्बे वर्णनो मे वाधा पड गई है और कथानक शिथिल 
हो गया है। इसमे फारसी-काव्य के प्रभाव से अत्युक्ति भी अत्यधिक है। साथ ही' 
यह भी देखने मे आठा है कि जायसी को हिन्दी-व्याकरण का अच्छा ज्ञान नही है 
और वह हिन्दू-कथाओ से भी भली भाति परिचित नही है । 


इस प्रकार हम देखते है कि प्रेम-मार्गी सुफी-कवियों में जायसी सर्वोपरि 
और अग्रगण्य है। कल्पना तथा इतिहास के सुन्दर सम्मिश्रण से उन्होने जिस 
कथा-काव्य का निर्माण किया है वह हिन्दी साहित्य मे गयव॑ की वस्तु है। चित्तौड 
और पदुमावदी के प्रति हिन्दु-जनवा की जो आस्था रही है उसका वर्णन जब हम 
आतवायी युग के एक मुसलमान कवि के मुख से सुनते है तब हम आत्म-विभोर 
हो जाते है । जायसी ने मुसलमान होकर भी हिन्दुओं की चलती कथाओ का 
आश्रय लिया है और उनमे पतिपरायण हिंदू नारी का पूत आदर्श, राजपूतो का शौय॑ 
क्षात्रधमम, त्याग, प्रेम, विरह, सौंदयं, श्वु गार आदि का सफलतापूर्वक चित्रण 
किया है। प्रेम की पीर” को मानव-हृदय में जगा देने की उनमे अद्भुत क्षमता है ॥ 
सूफी रहस्यवादी काव्य में जिस प्रेम की पीर का महत्व है, उससे वह भली भावि 
परिचित हैं । 

र्‌ 


श्द हमारे कवि 


जायसी की शेक्ली 
जायसी की शौली उनकी अपनी शैली है । वहु अपनी बाव अपने ढडझ्ध ग्रै 
कहते है । काव्य-क्षेत्र मे उनका उहब्य जोवन की मामिक अनुभूतियों का चित्रण 
कर किसी आदर्श की स्थापता करना नहीं है। यह सच है कि उतकी रचनाओं 
में एक सुन्दर काव्य की सभी विशेषताएँ पाई जाती है, फिर भी उनकी दृष्टि में 
उनके काव्य का सह॒त्व कुछ और ही है और वह है भारतीय जनता में बहुश्रुठ 
कथाओं का काव्य-विषय बनाकर सूफी सिद्धान्ता का प्रचार करना । अपने इस 
उदृब्य की पूति के लिए उन्होंने जो कथा चुनी है उसमे उन्तका सब कुछ आ गया 
है । पदुमावती, रत्नपेन आदि हमारे लिए प्रेमों पात्र हो सकते है, पर उनके लिए वे 
सूफ्री-सावक है। उनके दूस काव्यगत इष्टिकोण को ध्यान में रखते हुये हम उसकी 
काव्य-डोली को प्रतोकात्मक शैली कह सकते है। इस शैली के अच्त्गंत हो उतकी 
रहम्य-भावना का विकास हुआ है। वर्णित विषय को दृष्टि से उनको इोलो' 
बर्णानात्मक है जो कल्पना और भाव प्रधान होने के कारण अत्यन्च सजीव, सरस 
और प्रभावोत्पादक है । 
भाषा-प्रयोग की दृष्टि से जायसी को शौलो' आलकारिक है। साह्य्य-मुलक अनकारो 
का उन्हाने अधिक प्रयोग किया है। यमक, इलेष, उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, रृष्टात, 
समासोक्वि, विभावना, अन्योक्ति, भ्रम, विरोधाभास, परिपराकुर आदि के उदाहरण 
उनकी भाषा एवं भाव-व्यजना का सोदर्य बढ़ाने मे समर्थ है। जायसी ने शब्दा- 
लकारो को अपेक्षा अर्थालंकारों का हो अधिक प्रयोग किया है। उपमाओं और 
उत्प्रेक्षाओं को अनेक बार दुहराने पर भी उन्हाने उनकी सजीवता ओर नवीवता 
का पूरा ध्यान रखा है | रसो मे श्वगार मुख्य है। श्वगार के दोनो पक्षो का 
उन्होंने सजीव चित्रण किया है, पर संयोग की अपेक्षा वियोग के चित्रण में हो 
उनके काव्य का सौन्दर्य विशेष रूप से झलका है । वियोग-वर्णन से वह हिन्दी के 
अद्वितीय कवि है । नागमती का वियोग-वर्णन हिन्दी-काव्य को स्थायी सम्पत्ति है। 
ज्वू गार के अविरिक्त शान्च, वीभत्स, वीर, रोद, करुण आदि रसो के भी' अच्छे 
उदाहरण मिलते है । 
उक्त विशेषताओं के साथ जायसी की दैली में कई दोष भी मिलते हैं । जायसी 
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को छन्द-शास्त्र का कम ज्ञान है। देहा और चौपाई पिगल-शास्त्र के सरलूवम छुन्द 
है, पर उन्होंने इन छन्दों के निर्माण में भी भद्दी भूले की है। इसके अतिरिक्त 
उनके वस्तु-वर्णन मे आवश्यकता से अधिक विरतार आ जाने के कारण कथा के 
प्रवाह पर आघात पहुँचा है। अत्युक्तियो तथा पुनरुक्तियों की भरमार, मुहावरों 
का अशुद्ध प्रयोग, पाण्डित्य-प्रदशेन की लालसा तथा शब्दों के व्याकेरण-विरुद्ध 
प्रयोग ऐसे दोष है जो उनकी भाषा-दैली के प्रभाव को शिथिल कर देते है । 
जायसी को भाषा ४ 
जायसी की भाषा ठेठ अवधी है। अवधी के दो रूप है (१) पूर्वी ओर 

(२) पाश्चमी । जायसी ने अवधी के पूर्वी रूप को ही अपनाया है, पर कही-कही 
परिचमी अवबी के रूप भी उत्तकी रचनाओं में मिलते है। वह त्‌! या वी? के 
स्थान पर प्राय तुईं” का प्रयोग करते है। यह कनौजी और पश्चिमी ,अवधी का 
रूप है। इसी प्रकार उनकी साधारण क्रियाएँ भी पद्चिमी अवधी से प्रभावत है । 

उन्होंने कही-कही बहुत पुराने अप्रचलित शब्दों और रूपो को भी स्थान दिया है । 
उनकी रचनाओ में दिनअर, ससहर, भुवाल, विसहर भादि का प्रयोग भी मिलता 
है। ये शब्द प्राकृत की सज्ञाएँ हैं । न्रजभाषा के ऐसे शब्द जो अवधी-प्रदेश में भी 
अ्युक्त होते है उनकी भाषा से मिच जाते है । इन प्रयोगो के कारण उनकी भाषा 
कुछ अव्यवस्थित-सी हो गई है, पर वह अधिक सरस है । चरणो की पूर्व के लिए 
अथं-सम्बन्ध और व्याकरण-सम्बन्ध-रहिव शब्दों की भरती उन्होंने कही नही की 
है । कुछ शब्द व्याकरण-विरुद्ध अवश्य हैं, पर उनका कोई वाक्य असयतव और 
शिथिल नही है। उसमे न्यून पदत्व दोष अवश्य है । उनके वाक्यो में विभक्तियों, 
सम्बन्धवाचक सर्वतामों और अंब्ययों का लोप भी खटकता है। इस प्रकार के लोप 
से अर्थ-सिद्धि में बाधा भी पहुँचो है। शब्दों की तोड-मरोड़ उनको रचनाओ में 
नहीं है । उनकी भाषा बोलचाल की और सीधी-सादी है। समस्त पदों का व्यवहार 
उन्होंने बहुत कम किया है । फारसी का प्रभाव भी उनकी भाषा पर नही के बरा- 
बर है। इससे उनकी भाषा मे स्वाभाविक माधुय्य स्थायी रूप से मिलता है। 
उन्होंने अपनी भाषा से लोकोक्तियों ओर मुहावरों को भी स्थान दिया है और 
उनका प्रयोग भाषा के स्वाभाविक प्रवाह के अनुसार ही किया है । 


३: भक्त सूरदास 
जन्म-स० १४२५ मृत्यु स० १६४०८ 

जीवन-परिचय 

'निजवार्ता” के अनुसार सूरदास का जन्म वेशाख शुक्ल ६, स० १५४३५ 
को माता जावा है और उनकी जन्म-भूमि रुनकुदा ग्राम बटाई जाती है। यह 
स्थान आगरा से मथुरा जानेवाली सडक पर स्थित है। कुछ लोग दिल्‍ली के 
निकट सीही नामक ग्राम को भी उत्तकी जन्म-भूमि मानते है । इसी प्रकार कुछ लेग 
उन्हे सारस्वत ब्राह्मग कहते है और कुछ लोग साहित्य-लहरी” वाले सूर के 
स्ववंश-परिचायक पद के आवार पर उन्हे चद्र भट्ट का वशज ब्रह्मभट्ट स्वीकार 
करते है । भविष्य पुराण” के रचयिता ने भी उन्हे चन्द्र भट्ट का वशज माता है ! 
भटों का एक वर्ग आज दक अपने को सारस्वत ही कहवा है। साहित्य- 
लहरी? के पद से यह भी ज्ञाव होता है कि वह ब्रजवासी बाबा रामदास 
के सात पुत्रों में सबसे छोटे थे । उनका प्रारम्भिक जीवन आरम्भ से ही अत्यन्त 
कृष्टमय था । इसलिए वह धीरे-धीरे अध्यात्म की ओर भझुकते गये । सगीत प्रमी' 
थे ही, सतो की शैली में भजन बनाकर गाने और कीर्वत करने लगे। कालातर 
में उन्होने वैष्णव-धर्म में दीक्षा लेली और एछनकूता (रेणुका क्षेत्र) के समीप 
गऊघाट पर साश-जीवन व्यतीव करने लगे। यही स० १५७६ के आस-पास 
महाप्रभ्नु वललभाचायं (स० १४३५-८७) से उनकी भेंट हुईं। उस समय उन्होंने 
स्वामीजी को स्वरचित एक पद गाकर सुताया। वह पद स्वामीजी को बहुत 
पसन्द आया। उन्होंने सूर को अपने धर्म मे दीक्षित किया और उन्हें श्रीमद्भागवत 
की कथाओ को सुललित गेय पदी में रूपान्तरित करने का आदेश देकर श्रीनाथजी 
के मन्दिर की कत॑न-सेवा का भार भी उनको सौंप दिया। उस समय से वह 
श्रीकृष्ण को पावन लीलाओ का ग्रुणगान करने लगे | 


सूरदासजी अंधे थे, पर वह जन्माध नही थे । उनके अधे होने के सम्बन्ध में 
जो जनश्रुति प्रचलित है उसपर सहसा विश्वास नहीं होता । यह भी कहा जावा 
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है कि अन्धे होने पर वह एक बार एक कुएँ मे गिर गए थे ओर छ' दिन तक 
उसी में पडे रहे । सातवे दिन उन्हें किसी ने निकाला। अपने रक्षक को कृष्ण 
भगवान्‌ समझकर उन्होंने उसका हाथ पकड लिया, पर वह हाथ छुड़ाकर भाग 
खडे हुये । इस पर उन्होने यह दोहा कहा -- 

“बॉह छुडाये जात हो, निबल जानि के मोहि। 

हिरदे ते जब जाहुगे, सबल बखानौ तोहिं ॥? 

सूरदास की मृत्यु महाप्रभु वल्नभाचार्य के सुयोग्य पुत्र स्वामी विद्वुलनाथ (सं ० 

१५७२-१६४४) की उपस्थिति से पारसाली नामक ग्राम मे हुईै। वह अपने 
अन्तिम समय तक अपने पद गाते रहे ओर इस प्रकार सवत्‌ १६४० के लगभग 
उन्होंने अपनी जीवत-लीला समाप्त की । 


सूर की रचनाएं 

सूरदास-कृव पाच ग्रंथ बताए जावे है () सूर-सागर, (२) सूर-सारावली, 
(३) साहित्य-लहरी, (४) नल दमयन्तो और (५) व्याहलो । इनमे से पिछले दो 
ग्रथ अप्राप्य है और उनके सूर-क्व हाने मे भी सन्देह है। इस प्रकार उनके तीन ग्रंथ 
रह जाते है (१) सूर-सागर, (२) सूर सारावली (स० १६०५) और (३) साहित्य- 
लहरी(स० १६०७ । सूर-सारावली” एक स्वतन्त्र ग्रन्थ न होकर 'सर-सागर” की 
अनुक्रमणिका-मात्र है। साहित्य-लहरी' एक शास्त्रीय ग्रथ है। इसमें रस, अलंकार 
और नायिका-मभेद का वर्रान है। दृष्टिकूट' के पद भी इसमे मिलते हैं। 'सूर-सागर' 
में कृष्णछीला सम्बन्बी ४०३२ पद सशहीत है। कृष्ण-लीला के दो रूप है - 
(१) ब्रज-लीला और (२) द्वारिका-लीला । सूर-सागर' मे ब्रज-लीला? के ३४९०४ 
और शेष द्वारिका-लीला” के पद है। इन सभी पदों में कृष्ण के भागवत वाले 
रूप का चित्रण हुआ है। 
सूर की भक्ति का स्वरूप 

सूरदास उच्च कोटि के भक्त थे । उनके इष्टदेव थे, बालकृष्ण । बालकृष्ण 
की भक्ति में उनका अद्ूट विश्वास था । सूर-सागर' के दशम स्कन्ध से उन्होने रामा- 
बतार की कथा का जो वर्णात किया है, उस ओर उनका विशेष आकर्षण नहीं है। 
'प्र अपनी क्ृष्ण-कथा में वह एक सच्चे भक्त के रूप मे हमारे सामने आते है। 
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उनकी भक्ति-भावना पर स्वामी वल्लभाचार्थ के 'पृष्टि-मार्ग' का प्रभाव है। 
चल्लभाचार्य का मत बुद्धाहत है। इसके अनुसार जीव और प्रकृति-दोनों ही 
ईदवर के रूप है, मेरा-तेरापन ससार (माया) है और जगठ का आविर्भाव ईदवर 
की शाइवत लीला है। यह है रुक्षेप मे शद्धाइत का दाहनिक पक्ष । इसके भक्ति 
पक्ष के अनुसार श्रीकृष्ण ही परव्रह्म है। लीला करने की इच्छा से ही उन्होंने 
जगत की उत्पत्ति की है। इसलिए पुष्टि-मार्ग मे हरि-लीला का ही विशेष महत्व 
है । इस हरि-लीला का प्रमुख अज्भ रास-लीला है। रास-लीला श्रीकृष्ण के बाल- 
जीवन से सम्बन्धित है। पुष्टि-मार्ग मे हरि-लीला के श्रवण, कीतेन और स्मरण 
द्वारा श्रीकृष्ण की कृपा प्राप्त करना ही प्रमुख है। इसीलिए सुर ने 'सर-सागर' 
से हरि-लीला का वर्णन किया है। उनके इस प्रकार के वर्णन में दास्य, सख्य, 
आत्म निवेदन और आत्म-समर्पण के जो भाव सजग हो उठे है वे उन्हें हरि-लीला 
में सम्मिलित गोप-गोपिकाओ से ही भ्राप्त हुए है और वही उनकी भक्ति-भावना के 
सबल आधार हैं । 


सूर की भक्ति का विकास दो रूपो मे हुआ है. (१) दास-भाव की भक्ति 
के रूप मे और (२) सखा-भाव की भक्ति के रूप मे । दास-भाव की भक्ति के रूप 
में उन्होंने अपनो' दो प्रकार की अनुभूतियो का चित्रण किया है. (१) आत्म- 
निवेदन-सस्बन्धी अनुभूतियाँ और (२) आत्म-समरप॑ण-सम्बन्धी अनुभूतियाँ। इन 
दोनो प्रकार की अनुभूतियों के चित्रण में वह संत-कवियों की शैली से प्रभावित 
है | पर सखा-भाव के चित्रण की शैली इससे सर्वथा भिन्न है । यह सूर की अपनी 
दॉली है। इसके अन्तर्गत हरि-लोला का वर्णात है। हरि-लीला के वर्णन में सुर 
की भक्ति-भावना का विकास दो रूपो मे हुआ है. (१) गोप-ग्वाल और बाल-क्ृष्ण 
के प्रसज् मे ओर. (२) राधा और बाल-कृष्ण के प्रसद्भ मे । गोप-वाल बाल-कृष्ण 
के सच्च सखा है । माखन चुराने मे, खेल-कद में, शरारव करने मे, गो-चारण 
में, गापियों को छकाने मे, उन्हे झाँसा-पट्टी देने मे, प्रेम-लीला में, लूट-खसोट में 
अत्येक क्षण उनका और कृष्ण का साथ रहता है । सख्य-भक्ति का दूसरा स्वरूप है 
राधा ओर बाल-कृष्ण के प्रेम-प्रसज्भ मे । इस प्रकार के प्रसद्भी मे उतकी सख्य- 
भक्ति का पूर्णां ढ़प से विकास हुआ है। ऋष्ण के सखा होने के नाते उन्होंने जिस 
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प्रकार बाल-मित्र के रूप में बाल-कृष्ण की भक्ति की है उसी प्रकार एक तरुण-मित्र 
के रूप में वह ठस्ण-कृष्ण के प्रेम-व्यापारों में उनका साथ देते रहे है। इन 
अवसरो पर कृष्ण का उनसे कोई पर्दा नहीं है। वह बाहर भी कृष्ण के साथ है 
और अन्‍न्त.पुर में भी । कोई बात, कोई प्रेम-व्यापार उनसे छिपा नही है। कृष्ण 
का सारा प्रेम-व्यापार उनकी आँखों के सामने होता रहता है और वह उसके 
चित्र उतारा करते है। 

सूरदास के कृष्ण अलोक्कि है। वह विष्णु के अवतार और बेकुण्ठ-स्थित 
कमला-पति नारायण से भी श्रेष्ठ है। वह भक्त-वत्सल है, असुरो का वध करनेवाले 
है । और आनन्द-रूप है। ब्रज और वृन्दावन में वह जो लीलाएँ करते है वे 
उनके आनन्द-रूप की सहज अभिव्यक्तियाँ है । राधा आनन्दमयी सर्जनात्मक शक्ति 
है । यदि कृष्ण सच्चिदानन्द आदि पुरुष” है तो राघा आदि प्रकृति! । दोनो दो 
दइरीर, एक प्राण है। माया के कारण तथा लीला सुख के लिए उन्होंने पृथक- 
घथक शरीर धारण किया है। राधा शेष, महेश, शुकादि की स्वामिनी है । सूरदास 
ने अपनो भक्ति-भावना में राधा और कृष्ण की कृपा अथवा अनुग्रह को ही अपनों 
साधना का लक्ष्य बनाया है । इससे भक्ति की अनन्यता प्रव्ट होती है। भक्ति के 
सामने सूर को ज्ञान तुच्छ प्रतीठ होता है। भगवान्‌ के अनुग्रह पर, उनका अट्ट 
विश्वास है। यही पुष्टि-मार्ग' है । 
सूर की काव्य साधना: 

सूर की काव्य साधना का मुख्य ध्येय है, प्रेम निरूपणा । अपने इस ध्येय 
से उन्हें पूरी सफलता मिली है। प्रेमी ही प्रेम के आधाव-प्रविघावों को समझता 
है । सूर सच्च प्रमी है। इसलिए जीवन के विविध क्षेत्रो मे वह जहाँ कही भी 
प्रम देखते है उसका चित्रण वह अपनी अनुभूति के बल पर करते है। उन्होंने 
माता का हृदय ट्टोला है, पिता के हृदय को परखा है, गोप-गोपिकाओं के हृदय मे 
प्रवेश किया है, राधा के हृदय में छुसकर उनके प्रेम की परीक्षा ली है। इस प्रकार 
भक्ति और भावना की जिस सीमा तक वह पहुँचे है उस सीमा तक हिन्दी के बहुत 
कम कवि पहुँच सके है । 

विषय के अनुसार सुर के पदों का विभाजन चार प्रकार से हो सकठा है: 
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(१) विनय और महिमा के पद, (२) अवतार की कथा-सम्बन्धी पद, (३) हरि- 
लीला सम्बन्धी पद और (४) दाशेनिक तत्व-सम्बन्धी पद । विनय और महिमा के 
पदों से निगुंण भक्ति से प्रभावित पद, दास भाव से प्रभावित पद, सखा-भाव से 
प्रभावित पद, हठयोग ओर शिव-साधना-सबन्धी पद है। इनके अतिरिक्त सन्त- 
महिमा, गुरु-महिमा आदि सम्बन्धी पद भी है। अवतार की कथाओं में प्राय' 
सभी अवतारों को स्थान दिया गया है । कृष्ण की लीलाओ में बाल-लीला, गो- 
चारण, दान-लीला, मान-लीला, घुरली-माधुरी आदि का स्फीत चित्रण है। 
दार्शनिक तत्व-सम्बन्बी पदों में सूर के दार्शनिक सिद्धान्तों का निरूपण है । इस 
प्रकार इत समस्त विषयो के निरूपण से सूर-सागर' एक विश्ञाल काव्य-ग्रन्थ बन 
गया है। इस काव्य की गणना सुक्तक-काव्य अथवा गीतात्मक-काथ्य में होती है। 

कृष्ण की बाल-लीला वात्सल्य रस-प्रधान अश है । इसी अश के चित्रण 
में सूर की काव्य प्रतिभा का विकास हुआ है। सूर ने अपने गीतो मे कृष्ण के 
जन्म से उतकी तरुणावस्था वक के जो शाब्दिक चित्र उतारे है वे अपने में महान 
है। बाल स्वभाव के वर्णन में वह बेजोड़ है । हिन्दी का ही क्यो, विश्व का कोई 
कवि इस क्षेत्र में उनके सामने नही टिक सकता । इसका मुख्य कारण है, उनके 
हृदय की सरलता । सुर का हृदय बालकों का हृदय है । मातृ-हुदय का मर्म वह 
समझते है। इसलिए बाल-स्वभाव के चित्रण में वह एक तरह का अपनापा अनुभव 
करते है | अपने इष्टदेव कृष्ण के बाल-रूप पर वह मुग्चघ है और स/सौ वरह से 
उसका बखान करते है। इस प्रकार के चित्र चार भागों में विभाजित किए जा सकते 
है (१) रूप-सोंदर्य के चित्र, (२) चेष्टाओ और क्रीडाओ के चित्र, (३) अन्तर्भावो 
के चित्र और (४) संस्कारो, उत्सवो तथा समारोहों के चित्र । 

रूप सोदर्य के चित्र प्रस्तुत करने में सूर ने बाल-कृष्णा के लौकिक और 
अलौकिक, दोनो पक्षों पर ध्यान रखा है। बाल-कृष्ण जन्म लेते ही अपने विराट 
रूप का दर्शन कराते है । अनेक स्थलों पर, अनेक अवसरों पर, असुरो के वध के 
समय वह अपने इस रूप का परिचय सब को देते है । पर इतना होते हुए भी 
उनके अलौकिक चरित्रों में इतना आकर्षण और इतनी तन्‍्मयता है कि उसका वह 
रूप शीघ्र सामने नहीं आता । इसलिए सूर के रूप सौदर्य-स्थापन में काव्य-कला 
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की दृष्टि से कई बावा नही. पडती । बाज-कृष्ण की चेष्टाओ तथा क्रीडाओं के 
चित्र भी रूप सोद+ के चित्रों की भाति ही मनमोहक है । कृष्ण कभी मचलते है, 
कभो नाचते है, कभा १रछाई पकडते है, कभा नन्‍द के साथ खाता खाने बैठते 
है, कभी झूठ भी बेलदे है। इन समस्त बाल- ॥गाआ से बाल-जीवन का सौदर्य 
फूटा पडता है। कृष्ण नटखट बालक है, बाल चपलता उनकी नस-तस में भरी 
हुईं है। माखन चुराकर खाने मे, पनिहारिय। को तद्भ करने मे, चलवे हुए लोगों 
के साथ छेडखानी करने मे, दहो ओर दूध लूठने में, ग्रोपिकाओं के वस्त्र नोचवे- 
खसोटने मे, खेल मे बाजी हार जाने पर दाँव न देने मे, अपनी बारी आने पर सब 
को थका देने मे, मीठी-मीठी बातें बनाने मे, झूठ ब/लते में वह सिद्धहस्त है । झ,ठ 
ब।लने ओर बाते बनाने का एक उदाहरण लीजिए -- 
'मैया मे। | मै नहि माखन खायो ॥ 
ख्याल परे ये सखा थबै मित्र मेरे मुख लपठायो ॥! 
कोन ऐसी माता है जो अपने बालक के इस भोलेपन पर न रीझ्षती हो ! पर 
सभी अवसरा पर बालका का यह जादू नहीं चनता । इस बार तो झाँसा पट्टो पढा 
कर वह बच गये, यशोदा ने उन्हें गले लगा लिया, पर उलाहना मिलने पर वह पीटे 
गए है आंर खूब पीटे गए है। ऐसे अवसरो पर यशोदा ने उन्हें क्षमा नही किया है । 
अब अन्तर्मावों के चित्र लीजिए । सूर ने इस क्षेत्र मे भी कमाल किया है। 
बालकों के हृदय मे स्वाभाविक रूप से जो भाव उठा करवें है उनका चित्रण भी 
सूर ने उनके हृदय में पैठकर किया है। बाल-कंष्ण की स्पर्द्ा का, इन पंक्तियों मे, 
रस लीजिए -- 
मैया | कबहि बढ़ेगी चोये । 
किती बार माहि दूध पियत मई, यह अन्हूँ दे छोटी । 
तू नो कहति बल की बेनी-ज्यो हे है लाबी मोटी ॥! 
कृष्ण के बाल-जीवन का वर्णन उनके जन्म से होता है। इसलिए सूर ने 
विविव उत्सवा का वर्णान बडी सफलता से किया है । उनके पदों मे छट्ठी- 
व्यवहार-वर्णन, अस्तप्राशन-लाला, वर्षगॉँठ-लीला, कनछेदन-जोग, घुटरुवति-चलनि, 
पायन-चलनि इत्यादि की बडी सुन्दर झाँकियाँ प्रस्तुत को गई है । इन सॉँकियां का 
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लौकिक और आध्यात्मिक दोनो इृष्टियो से महत्व है। यश दा के लिए जो वात्सल्य 
भाव है वही भक्तों की भक्ति की आधार शिला है। 

कृष्ण की बाल्यावस्था के चित्रण के बाद सर ने उचवी प्रममयी लोलाओं 
के चित्र भी उतारे है। कृष्ण की प्रेम-लीलाएँ उत्तकी वरुणावस्था के पूर्व से हीं 
प्रारम्भ हो जाती है। बाल्यावस्था मे गोपियों के साथ कुंष्ण की जो छेडछाड़ है 
वह तरुणाई आतं-आतवे प्रेम मे परिशणत हो जाती है। राधा स्वत प्रेम की 
साकार प्रतिमा है। कष्ण के प्रति उनका अनन्य प्रेम है। उन्ही के द्वारा ब्रज के 
कण-करा मे कृष्ण का प्रेम व्याप्त होता है। भक्ति की बेलि इसी कश में अकुरिव, 
पललवित और पुष्पित होती है । इस प्रकार सूर की प्रेम-साधना व्यक्तिगत प्रेम 
की सक्रुचित परिधि से निकलकर सामाजिक रूप धारण करती हुई भक्ति-पथ का 
अनुसरण करती है और अन्तत श्ञान्त रस में परिशत हो जाती है । 

सूरदास ने अ्रमर गीत” भी लिखे है। हिन्दी में 'अ्मर-गीत' काव्य की 
परम्परा महापुराण 'श्रीमदभागवत' पर आधारित है। सूरदास ने उसी से प्रेरणा 
प्राप्त की है। उन्होंने तीन भ्रमर-गीत लिखे है। पहला भ्रमर-गीत चौपाइयो मे 
लिखा गया है। यह एक प्रकार से भागवत” का ही' अनुवाद है। इसमे ज्ञान- 
वैराभ्य की विशेष चर्चा है, पर ज्ञान पर भक्ति की ही विजय घोषित की गई है ॥। 
रचना-कौदल की दृष्टि से यहु साधारण काव्य है +- 

अआपुर्दि पुरूष, आपुही नारी। आपुही वानप्रस्थ बतथारी ॥ 

आपुर्दि पिता, आपुह्दी माता । आपुह्दी मगिनि, आपुरहि आता ॥! 
कहकर उद्धव गोपियों का परितोष करना चाहते हैं, पर गोपियों यह कहकर 

धार बार ये वचन निवारे। भक्ति विरोधी शान तुम्हारे ।॥ 

होत कहा उपदेसे तेरे | नयन झुबस नाहीं अ्रलि ! मेरे ॥* 
उनकी बात काट देठी है। यहाँ सूर भागवत की परम्परा से बंघे हुए है, परन्तु 
अपने दूसरे प्रकार के अमर-गोेती मे उन्हेंने ऊपनी रबत्स्त प्रतत्ति का परिचय 
दिया है । उन्तके ऐसे 'भमर-गीत' पदो मे हैं। इनमें उद्धव को सहृदय दिखाने क 
वर्णोंन उनका एक मोलिक प्रयास है। गोपियो-द्वारा उद्धव को सम्मानित भी. किया 
यया है । अन्त में उद्धव के मंइ स्रे मह्ठ भी कहलाया गया है -- 
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प्रेम बँध्यों संसार, प्रेम परमारथ पेये ।! 
इतना ही नही,कृष्ण के पास आकर वह गोपियों की ओर से यह भी कहते है --- 
एक बार ब्रज जाहु देहु गोरिन दिखराई ।! 
सर का तीसरे प्रकार का भ्रमर-गीव” उक्त दोनो प्रकार के भ्रमर-गीवो से 
उत्कृष्ट है। इसमें काव्य-सौष्टव एवं कलात्मकवा का एक साथ साक्षात्कार होता 
है । इसमें उद्धव का ज्ञान-गर्व-हरण भी दिखाने का प्रयास है। सुर की यह भावना 
उनकी मौलिक सुझबूझ का परिणाम है। इस प्रकार की मोलिकवा के साथ-साथ 
सगुण-भक्ति की श्रेष्ठता भी सिद्ध की गई है। गोपियाँ वाचाल है और अपने पक्ष 
के समर्थन में अत्यन्त सुन्दर दर्क उपस्थित करती है तथा अन्त में उद्धव को निरुत्तर 
कर देती हैं। इस प्रकार के दर्क-विदर्क के साथ-साथ इस काव्य में विरह-वेदना 
की भी मारमिक |अभिव्यजना की गई है । इसमे वियोग की जिठनी अन्तर्दशाएँ हो 
सकती है, जितने ढंग से उन दशाओ का वर्णन साहित्य में हुआ और सामान्यतः 
हो सकवा है वे सब उसके भीतर मौजुद है ।” सूर का यह प्रयास सफल और 
मोलिक है। 
सूर की श्री 
सूर की शैली गीव-काव्य की शैली है। उन्होने जो कछ लिखा है, वह 
किसी-त-किसी राग्र के अन्तर्गत ही लिखा है। पर इससे यह न समझना चाहिए कि 
सूर की रचनाओं मे छनन्‍्दों की विविधता नही है। उनमे कवित्त, छप्पय, रोला, 
चोपाई आदि सबका यथा-स्थान विषय के अनुसार विधान है, पर इन सब का 
विधान राग-रागिनियो के अन्वरंव ही हुआ है । कीदंन से ही उन्होंने अपने काव्य 
का आरभ किया है और कीर्तत से ही उसका अन्त। उन्होंने अपने सभी छन्दों 
को गेय बनाया है और उनमे साहित्य और सगीत का आभूतपू८ समन्वय किया है । 
सूर के पद दो प्रकार के है * (१) भावात्मक और (२) प्रबन्धात्मक | 
भावात्मक पदों में भाव-धारा की एक-एक लहर सजीव हो उठी है ओर अनुभति 
का एक-एक अग आकर्षक हो गया है। इनका आकार छोटा और संगीत 
के माधुयं से परिपूर्ण है। प्रबन्धात्मक पद काफी बडे हैं। इत्तिवृत्तात्मक 
होने के कारण उनमें भावों का अव्याहृत वेग नहीं है। ऐसे पदों का मुख्यव: 


अधि, 
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अववार-वर्णन में ही प्रयोग हुआ है । मावात्मक पद दो प्रकार के है (१) शुद्ध 
भावना -प्रधान पद और (२) प्रवध पर आधारित भावना-प्रधान पद । पहले प्रकार 
के पद विनय, आत्म-निवेदत आर आत्म-समपंण की अनुभूतियों से ओतप्रोत है । 
दूसरे प्रकार के पदों में मुरली, रूप-बर्णन, जोला-धर्णन आदि का समावेश हुआ है । 
ऐसे पदो मे घूर का जो कछ है वह सब उनका अपना है। इस प्रकार अपने सभी 
'पदों मे वह कही कथाकार है, कही कवि और कहो भक्त । इन तीनो रूपो में 
उन्तकी तीन शैलियाँ देखी जा सकती है। कथाकार के रूप में उनको छोरी विषय- 
प्रधान है, कवि के रूप में उनकी दौली भाव-प्रधान है और भक्त के रूप में उनकी 
शैली अनुभति प्रधान है । उनकी पहली शैली व्यास-प्रधान और शेष दोनों समास- 
श्रधान है । 


रस के आयोजन में, अलकारो के प्रयोग मे और भाषा को सजाने-सँवारने 
“मे सूर भावी कवियों के पथ-पदर्शंक है । रस-परिपाक की दृष्टि से सूर का काव्य 
अत्यन्त उत्कृष्ट है। वात्सल्य रस के वो वह सम्राट है। शद्भार रस में सयोग की 
अपेक्षा विप्रलभ श्वृद्धार ही अबिक है। सूर का विरह-वर्णव चमत्कारिक उक्ति- 
वैचित्यप्र्ण ही नही है, उसमे हृदय का स्पर्श करने की पूर्णा क्षमता भी है । साथ 
ही उसमे अनुभूति की वीब़वा आर अभिव्यक्ति को मामिकवा भी है। अद्भुत और 
धीर रस के उदाहरण भी कई स्थलो पर मिलते है । अद्भुत रस के उदाहरण बाल- 
लीलाओ में अधिक मिलते है । कछएण और हास्य रस अपेक्षाकृत कम है । जहाँ 
बर्णव मे अलौकिकता है वहाँ शान्त रस के उदाहरण मिलते हैं । 


सुर का अलंकार-विधान भी अत्यन्त उच्च कोटि का है। उद्प्रक्षा और 
रूपक का अत्यन्त सफल प्रयोग उनकी रचनाओ में मिलता है। इनके अतिरिक्त 
यथासख्य, परिकराक्र, विभावना, असगति आदि के उदाहरण भी मिलते हैं । सुर 
ने अपने उपमानत जीवन की घटनाओं से लिए है। उनके अलकार-विधान की दो 
विज्षेषताएँ है. एक तो उससे प्रसगो की वास्तविक अनुभूति हो जादी है ओर 
दूसरे उससे सुन्दर दाब्द-चित्र उपस्थित हो जाते है। इन दोनो विश्लेषताओ के कारण 
मर के अलकार अत्तन्त स्वाभाविक हो गए हैं । 
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सूर को भाषा 


सूर की भाषा ब्रजभाषा है । उसका सम्बन्ध साथारण बालचाल से है और 
उस पर ब्रज के स्वाभाविक वातावरण का प्रभाव है। सूर के पूर्व हिन्दी- 
साहित्य में या तो अपश्र श-मिश्रित डिगल पाई जाती थी, या साधुओ की' पेंचमेल 
खिचडी” भाषा । चलठी हुई ब्रजभाषा से सर्थ प्रथम और सर्वोत्तम रचना सूर की 
ही कही जा सकती है । उन्होंने साधारण बोलचाल की भाषा को अपनी भाव- 
धारा की खराद पर चढाकर सजाया-सँवारा और उसे साहित्यिक रूप दिया है , 
वह उसके परिमाजंक है। उनकी भाषा पूर्ववर्ती कवियों की भाषा की अपेक्ा सयत 
सुव्थवस्थित और गठी हुई है । कोमल पद। के साथ उनकी भाषा सानुप्रास, सवा 
भाविक, प्रवाहपूर्ण, सबीव और भावों के अनुसार बन पडी है । साथुय और प्रसाद 
उसके मुख्य गुण है । इज की चलती बोली में सस्क्ृत के तत्सम दब्दों का सबन्निवेश 
कर उन्होंने #ंजभाषा को उत्तराखड की ही नही, समस्त भारत की साहित्यिक 
भाषा बना दिया है। ठेठ ब्रजभाषा के दब्दो को भी उन्होंने अपनी भाषा मे स्थान 
दिया है | साथ ही उसमें फारसी, अवधी, पजाबी, गुजराती वथा बुन्देलखडी भाषाओं 
के शब्दों का भी प्रयोग हुआ है, पर इसके कारण भाषा के प्रवाह मे बाघा नहीं 
पडी है । संस्कृत, फारसी आदि भाषाओ के शब्दों को उन्होंने उनके तदूभव रूप में 
प्रयुक्त किया है। कही-कही तुकान्त के लिए अथवा छन्द की गति को नियमानुकूल 
रखने की आवध्यकवा से प्रेरित होकर उन्होने शब्दों को तोड-मरोड भी दिया है | 
कही-कही व्याकरण की अशुद्धियाँ भो मिलती है, पर अपनी भाषा पर उन्हें इतना 
अधिकार है कि उन्हें अपने भावों के अनुकूल शब्द खोजने की आवश्यकता नहीं 
पडती । वे अपने आप आते है और. परिणामत, वर्णन मे वेग और प्रवाह भर देते 
है। अपनी भाषा को सजीव बनाने के लिए उन्होंने उसमे भुहावरों और 
लोकोक्तियो का भी प्रयोग अत्यन्त कोल से किया है । 
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जीवन-परिचय 
हिन्दी के अन्य सुप्रसिद्ध प्राचीन कविथों की भाँति कवि नरोत्तमदास के सबन 


में भी हमें बहुत कम ज्ञात है। उनके विषय में 'शिवर्सिह सरोज” के आधार पर 
केवल इतना कहा जा सकता है कि वह स० १६०२ में जीवित थे और सीतापुर 
जिले के बाडी गाँव के रहनेवाले कान्याकृब्ज ब्राह्मण थे । हिन्दी मे उनका 'सुदामा- 
चरित' भ्रन्थ अत्यधिक प्रसिद्ध है। १० रामनरेश त्रिपाठी ने इसका रचना-काल 
स॒० १५८२ बताया है । इससे किसी-किसी ने यह अनुमान लगाया है कि उनका जन्म 
स० १५५४० के लगभग हुआ होगा । उन्होने प्र व-चरित” भी लिखा था, पर अभी 
तक वह अप्राप्य है। नागरी प्रचारिणी सभा की खोज में विचार-माला” नाम की 
उनकी एक पुस्तक का उल्लेख मिलता है, पर उसका भो पठा नही है । इस प्रकार 
हम उनके जीवन के सम्बन्ध में बहुत ही कम बातें जानते है। उनका 'सुदामा- 
चरित” अवध्य हमें उपलब्ध है और उसके आधार पर हम यह कह सकते है कि 
बह हिन्दी के एक भावुक कवि और कृष्ण के भक्त थे | 
नरोत्तमदास की काव्य-साधना 

नरोत्तमदास हिन्दी-साहित्य के भक्ति-काल के प्रथम यथार्थवादी कवि थे । 
“सुदामा-चरित' भें उन्होंने जिस विषय को स्पर्श किया है उसे उन्होंने अपनी' भक्ति- 
भावना और कथन-सौष्ठव से इतना सजीव और मगलमय बना दिया है कि केवल 
उसी के आधार पर हम उनके मानव-जीवन के व्यापक अनुभवों की परिधि की 
कल्पना कर सकते है । यहाँ हम सक्षेप में इसी काव्य-ग्रथ पर विचार करेंगे --- 

(१) छुदामा-चरित का विषय--सुदामा-चरित एक छोटा-सा खण्ड- 
काव्य है। इसमे सुदामा के सम्पूर्ण जीवन की घटनाओ का वर्रान न कर केवल कृष्ण 
ओर सुदामा की मित्रता का वर्णन किया गया है। कहा जावा है कि जब श्रीकृष्ण 
अवन्तिकापुरी उज्जैत्त में कुलपति सादीपन मुनि के पास विद्याभ्यास करते ये वब 
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सुदामा 'भी उनके सहपाठियों में से थे । एक दिन ग्रुरपत्नी ने उन दोनो को जंगल 
मे लकडी लाने के लिए भेजा । जाते समय ग्रुरुपत्तोी ने सुदामा को थोड़े-से चने भी 
दे दिये । यह बाव श्रीकृष्ण को ज्ञात नही थी । जगल मे पहुँचकर दोनो ने रूक- 
ढ़ियाँ ब्टोरी, पर जब उन्हें बॉबकर व्रे चलने लगे तब राव होने और आँधी- 
यात्ती के आजाने के कारण उन्हें सारी रात एक वृक्ष के नीचे रहना पड़ा । सुदामा 
को भूख लगी थी। चने पानी से भीगकर मुलायम हो गए थे। इसलिए वह 
चुपके-चुपके उन्हें चबा गये । कृष्ण भी भूखे थे, पर वह भूखे ही रह गये । दुसरे दिन 
सुदामा का यह क्षुद्र व्यवहार जब कृष्ण को ज्ञात हुआ वब उन्हें बहुत दु ख हुआ । 
अध्ययन समाप्त करने के पश्चात्‌ कृष्ण वो द्वारिकाबीश हो गये, पर सुदामा को एक 
दरिद्व ब्राह्मण का जीवन व्यवोद करना पडा । एक दिल सुदामा की स्त्री ने आग्रह 
करके अपने पति को कृष्ण के पास भेजा । सुदामा कृष्ण के पास बडे सकोच से गये । 
कृष्ण ने अपने सहपाठी का यथोचित सम्मान किया । चलते समय प्रत्यक्ष रूप से तो 
कृष्ण ने उन्हें कुछ भी नहीं दिया, पर अप्रत्यक्ष रूप से उन्हें सब कुछ दे दिया । इस 
प्रकार सुदामा ने यह समझा कि उन्हें कुछ भी नहीं मिला, पर जब वह घर आये 
तब उन्हें अपना वेभव देखकर आइचयं-चकित रह जाना पडा | सुदामा और उनकी 
पत्नी से सदधित यह कथा सक्षेप में सुदामा-चरित” का विषय है। यह कथा 
'श्रोमद्भागवत' के दम स्कध के ८० वे अध्याय में वणशित है। 

(२) छुदामा-चरित की विशेषताएं--बगला, ग्रुजरातो वया हिन्दी 
में 'सुदामा-चरित” सम्बन्धी कई रचनाएँ मिलती है, पर उन सब से भरोत्तमदास 
का सुदामा-चरित” ही उत्कृष्ट है। इसका कारण उसकी अपनी विशेषताएँ हैं। 
उसकी पहली विशेषता तो यह है कि उसके सभी पात्र सजीव है और वे हमारे 
पारिवारिक जोवन की समस्याआं पर विचार करते है। सुदामा, सुदामा की स्त्री सुशीला 
और श्रीकृष्ण तीनो की समस्याएँ पृथक-पृथक है, पर वीनो मे नैतिक सम्बन्ध है। 
इस सम्बन्ध के निर्वाह तथा व्यक्तिगत समस्याओं के वर्णन से नरोत्तमदास को पूरी 
सफलता मिली है। उसकी दूसरी विशेषता है, दीनता और समृद्धि के सजीव 
वर्शान-द्वारा मित्रता का उच्चादर्श स्थापित करना । सुदामा दीन थे और कृष्ण 
-ठारिकाधीश । इन्ही दोनो के चित्रण में उतकी काव्य-शक्ति का विकास हुआ है । 
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उनका द्ररिद्रता का चित्र जिठना सम्पूर्ण है उतता ही समृद्धि का भी। एक के प्रतीक 
सुदामा है तो दूसरे के प्रतीक कृष्ण, पर दोनों मे मैत्री दे उचित निर्वाह के लिए 
नरोत्तम दास ने जिन परिस्थितियों और ब्तावरण का निर्माण किया है उनसे 
“सुदामा-चरित' की तीसरी विशेषदा स्पष्ट हो जावी है। वास्तव मे उनकी यही 
विशेषता उसे लोक-प्रिय बनाने मे सफल हुई है । नरोत्तरदास ने अपना ध्येय स्पष्ट 
करने के लिए दैनिक जीवन से सम्बन्ध रखनेवाली जिन मामिक परिस्थितियों का 
निर्माण, चयन एवं सकलन किया है उनसे कथा को प्रवाह और भावों को उत्कर्ष 
प्राप्त हुआ है । उसकी चे थी विशेषता कथोपकथन से सम्यन्य रखती है । साहित्य 
में अच्छे कथोपकथन के जिठने लक्षण होते है उन सबका समावेश सुदामा चरित' 
मे बहत सफलतापूर्बक हुआ है । उसमे स्वाभाविक्ता, सजीवता, यथार्थता और 
शिष्टवा इठनी <चित मात्रा में है कि पाठक उसमे ठन्मय हो जादा है । उसकी पाँचवी 
विशेषता मानव-हृदय के चिहद्रण से स्पष्ट हो जादी है । नरोत्तमदास ने मानव को 
दौनिक जीवन की परिस्थितियों के बीच रखकर उसवी मनोवृत्तियों का चित्रण 
किया है। सुदामा की स्त्री के हृदय से निकली हुई भावनाओं पर नारी-हृदय की 
छाप इतनी स्पष्ट हैं कि उसका पुरष-हृदय पर तुरन्त प्रभाव पड़ता है। इसी प्रकार 
सुदामा और कृष्ण भी अपने अपने हृदयगत भावों को बिना कसी सकोच के व्यक्त 
करते है। इससे सारा खड-काव्य रोचक और हृदयग्राही हो गया है। इनके 
अतिरिक्त उसकी छठी विशेषता यह है कि उसमे तत्कालीन समाज का चित्र भी 
बडे सुन्दर शब्दों मे अकित किया गया है। वर्शाश्नम-धर्म की व्यवस्था का 
महत्व, भाग्यवाद मे आस्था, असम मित्रता में मित्रता का चरमोत्कर्ष, प्राचीन 
सामाजिक वृत्तियों का अकन आदि सुदामा-चरित'” में बहुत सुन्दरता से हुआ है । 
(३) सुदामा-चरित का साव-पक्षु--नरोत्तमदास में अपने मनोभावों 
को व्यक्त करने की अद्भ्रुव क्षमता है। उन्होने अपने इस छोटे-से काव्य मे जिस 
भाव को स्पर्दा किया है उसका चित्र आँखों के सामने उपस्थित कर दिया है । 
दरिद्रता दूर करने का विषय लेकर सुदामा और उतको स्त्री के बीच जो विवाद- 
सा छिढ़ जावा है उसमे तारी-हृदय की दुर्बलवाएँ ओर आकाक्षाएँ बहुत सुन्दर 
शब्दो में व्यक्त हुई हैं। 'या घर ते कबहुँ न गए पिय, हटो ठवा अर फूटी कठोती” 
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में दरिद्रता का जो चित्र खोचा गया है वह नरोत्तमदास की काव्य-प्रतिभा का 
व्यजक है। उनका चरित्र-चित्रण अत्यन्त मनोवैज्ञानिक, उत्कृष्ट और रोचक हुआ 
है । सुदामा की स्त्री मे धन की लिप्सा के लिए जितना आग्रह और अपने वर्तमान 
जीवन के प्रति जितना असतोष है उतना ही सुदामा में अपनी दरिद्रवावस्था के प्रति 
सलोष और प्रेम है। सुदामा भाग्यवादी है। पर उनकी स्त्री भाग्यवाद को भगवान्‌ 
की करुणा के आगे कोई महत्व नहीं देती। क्रपानिबि की मिवाई' में उनकी 
अटल आस्था है। उनका विश्वास है कि नाम लेत चोग्रुतनी, गए ते द्वार सौ ग्रुत्ती 
सो देखत सहस्र ग़॒ुनी प्रीति प्रभु मानिहे ।' सुदामा भी भगवान की करुणा से 
विव्वास करते है, पर वह नीविज्ञ भी तो है। विपति परे पै द्वार मित्र के न 
जाइये', का भी तो उन्हे ध्यान है । इसलिए उनका स्वाभिमान उन्हे द्वारिका जाने 
से रोकता है, पर स्त्री के आग्रह के आगे उनका सब तक निष्फल हो जावा है। 
उन्हें द्वारिका जाना ही पडता है | इस प्रकार नारी-हृदय की पुरुष-हृदय पर विजय 
होती है । यह विजय बस्तुत नारी-हृदय के विलास को, नारी-हृदय की समस्याओं 
की विजय है । कवि ने इस विजय को घेषित करने के लिए जिन परिस्थितियों का 
निर्माण किया है उनमे भी वास्तविकता और सत्यता है। नरोत्तमदास परिस्थिवि- 
निर्माण की कला में पद है। अपने भावों के अनुकूल वह परिस्थिति-निर्मारण 
करना खूब जानते है। द्वारिका में जिन परिस्थितियों के बीच सुदामा ने कृष्ण 
से भेट की है उनसे कथावस्तु को पर्याप्त बल ओर भावों को पर्याप्त उत्कर्ष 
मिलता है। 

'सुदामा-चरित” में नरोत्तमदास की प्रतिभा के परिचायक तीन भर्म॑स्पर्शी 
स्थल है | पहला स्थल तो वह है जब श्री कृष्ण पहले पहल सुदामा से मिलते है । 
उस समय कवि ने थोडे से शब्दों मे जिन उदात्त भावो का चित्रण किया है उससे 
उनकी प्रतिभा का परिचय तो मिलता ही है, कृष्ण की वर्साश्रम-धर्म-भावना और 
उनके सखा-भाव पर भी उज्ज्वल प्रकाश पड जाता है। पानी परात को हाथ 
छुयौ नहिं, नैनन के जल सो पग धोगे,' में कवि की कल्पना-शक्ति का चमत्कार 
जिवना अधिक है उससे कही अधिक कृष्ण के चरित्र और उनके मित्रता के आदर्श 
को उज्ज्वलवम रूप देने का सफल प्रयास भी है । प्रतिभा दिखाने का दूसरा स्थल 
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वह है जब कृष्ण सुदामा की कॉख से चावल की पोटली निकालते है और उनको 
पुरानी बातो की याद दिलाकर हास-परिहास करते है । इस अवसर पर वह अपने 
सखा की पोटली हो नही, उनके मत की गॉठ भी खोल देते हैं। 'पाछिली बान 
अजो न तजी तुम, तैसेई भाभी के तन्दुल कीने” मे जहाँ हास-परिहासत और किचिव 
ष्यग है वहाँ सुदामा का सकोच मिठाने का प्रयास भी है। प्रतिभा की प्रखरता 
दिखाने का तीसरा अवसर वह है जब श्रीकृष्ण सुदामा को प्रत्यक्ष रूप से कुछ न 
देकर विदा कर देते है। मार्ग में सुदामा की कृष्ण पर, अपनी पत्नी पर तथा 
अपने पर जो झुँझलाहट और खीज है उसका वर्णान भी बडा ही. स्वाभाविक और 
मम॑ंस्पर्शी है । 

(४) सुदामा-चरित में चरित्र-चित्रणु--सुदामा-वरित मे तीन चरित्रों 
की प्रधानता है। पहले सुदामा को लीजिए। सुदामा ज्ञानी भक्त, नीविज्ञ, 
सकोचो, भाग्यवादी, वर्णाश्रम-धर्म के पोषक, स्वाभिमानी, सतोषी, शीलवान और 
दरिद्र-तारायण से प्रीति करनेवाले ब्राह्मण है। इन ग्रुणो के होते हुए भी वह 
अपनी स्त्री के आग्रह के सामने निरुत्तर हो जाते है। उन्हे कृष्णा के पास विवश 
होकर जाना ही पडता है। वह व्यवहार-कृशल भी नही है । बह सीघे-साथे सरल 
ब्राह्मण है । उनमे बनावट नही है । ज्ञानी होते हुए भी मानव-हृदय की दुबंलताएँ 
उनमें है। द्वारिका से खाली हाथ लोटते समय उनके हृदय की दुर्बलता निम्नलिखित 
पक्तियो में देखिए -- 


“हो कब आवत हुतो, वाही पत्यों ठेलि। 
कहिहो धनि सों जाइ के, अब घनि घरी सकेलि ।॥ 


सुदामा के इन शब्दों मे स्वाभाविक खीज है, चिडचिंडापन है, विवशता 
है, टीस है, जीवन के प्रति निराशा का भाव है ओर भाग्यवाद के प्रति आस्था है । 
वह अपनी दृष्टि में ही गिरे हुए-से जान पडते हैं, पर घर पहुँचते ही उतको' सारी 
निराशा, मन की सारी खीज आइचर्य ओर हष॑ में परिणत हो जाती है 
और अन्त में अपने भाग्यवाद के स्थान पर वह ॒प्रश्नु के परवाप! को स्वीकार 
करते है । 
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सुदामा-चरित में दूसरा आकर्षक चरित्र है सदामा की ज्री छुशीला 
का । सुदामा को अपनी परिस्थिवियो के प्रति जितना ही सन्तोष है उतना ही 
उनकी स्त्री को असन्तोष है । इसलिए वह बराबर अपने पति को कृष्ण के पास 
जाने के लिए प्ररिंत किया करती है। इसका कारण है, उनकी भक्ति-भावना । 
सुदामा जहाँ भाग्यवादी है वहा उन्तकी पत्नी भगवान की दानशीलता एवं करुणा 
में विश्वास करनेवाली है। उन्हें अच्छी तरह विद्वास है कि सुदामा के उनके 
पास पहुँचते ही उनकी दरिद्रता का अन्च हो जायगा। सुदामा की अपेक्षा वह 
व्यवहार-कुशला भी है। सुदामा को मित्रता के आदर्श तथा सम्मान की भावना 
का विचार है, पर उनको पत्नी इन आदर्शों को नही मानती | वह कृष्ण को 
अपने पति के मित्र के रूप से ही नही, अपितु भक्तवत्सल भगवान के रूप मे भी 
देखती है । सुदामा में जो सकोच और हिचकिचाहट है वह उनके आदर्शो के 
कारण और सुदामा की पत्नी में जो व्यवहारिकता है वह श्रीकृष्ण की अनुकंपा 
में विश्वास रखने के कारण । सुदामा जितने ज्ञानी है, उत्की पत्नी उतनी हो 
भावक हे । इसलिए सुदामा का सारा तर्क, सारी आदर्शवादिता उनकी पत्नी की 
भावुकता और भक्ति के सामने टिक नही पाती । सुदामा की पत्नी के आग्रह में बल 
है, नारी-हृदय की कोमल कामना है, समृद्धिशालिनी बतने को उत्कट अभिलाषा है 
और इसका स्वप्न वह देखती है कृष्णा की अनुकम्पा में विश्वास करके । इसलिए 
आदि की भाति अन्त में भी उन्ही की विजय होती है । 


सुदामा-चरिव मे तीसरा चरित्र है श्रोकृष्ण का। नरोत्तमदास के कृष्ण 
बह कृष्ण नही है जो सूर के है। वह द्वारिकाधीश है, वर्साश्नम-धर्म मे आस्था 
रखनेवाले है, नीतिज्ञ है, दरिद्रतारायण के सेवक है, सच्च मित्र और भक्तो की 
मर््यादा का ध्यान रखनेवाले है। सुदामा से मिलने पर वह अपने पद का गर्व न 
कर वर्राश्रम-धर्म की मर्य्यादा के अनुक्ल उनके पैर धोवे है, उन्हें उच्चासन देते 
है और उनका मनोरजन करते है । चलवे समय वह उन्हें पहुँचाने भी जाते है। 
प्रत्यक्ष रूप से दान-दक्षिणा न देकर अप्रत्यक्ष रूप से वह उन्हें सब कुछ दे देते है । 
प्रत्यक्ष रूप से कुछ न देने के दो कारण जान पड़ते है. एक तो यह कि यदि वह 
भ्रव्यक्ष रूप से देते भी तो उतना नही दे सकते थे जितना कि उन्होने अप्रत्यक्ष रूप 
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से उन्हे दिया और दूसरा यह कि वह अपनी प्रेरणा से श्रीकृष्ण के पास नहीं गए 
थे। वह ब्रह्मज्ञानो थे । इसलिए कृष्ण को वह द्वारिकाधीश के रूप में ही देखते थे । 
पर उनकी पत्नी कृष्ण के विष्णुत्व में विश्वास करनेवाली थी। इसीलिए सुदामा 
की अपेक्षा उनकी पत्नी ही श्रीक्षष्ण कीं कृपा की सर्वप्रथम पात्री हो सकती थी । 
भगवान तो अपने भक्त। के ही बस में रहते है। ऐसी दशा मे पहले सुदामा की 
पत्नी की ही मनोकामना पूर्ण करना उचित था। इस प्रकार कृष्ण ने भक्तों की 
मर्यादा ओर उनके विश्वास की रक्षा की। सुदामा-चरित” में कृष्ण के दोनो रूप 
बहुत ही सुन्दरता से अकित हुए है। 

(४) सुदामा-चरित सें मित्रता का आदशे--'सुदामा-चरित' मे 
बप्रधानत मित्रता का आदशे ही स्थापित किया गया है| सुदामा नीतिज्ञ है, अत 
वह विचारक भी है। कृष्ण के पास जाने से पहले वह मनमे तर्क-वितर्क करते है । 
वह सोचते है कि मित्र को मित्र से याचना नही करनी चाहिए और सकट पडने 
पर उसके पास नही जाना चाहिए । यही सोचकर वह ॒ जाने से हिचकिचाते है, 
पर जब पत्नी के आग्रह के काररण उन्हें कृष्ण के पास जाना ही' पडता है तब 
कृष्ण उनका जिस प्रकार सम्मान करते है उससे मित्रता का आदर्श स्थापिव हो 
जावा है | इससे हमें यह शिक्षा मिलती है कि मित्र के यहाँ जाने पर उसको कुछ 
भौट स्वरूप भी देता चाहिए, एक मित्र को दूसरे मित्र से याचना नहीं करनी 
चाहिए, एक मित्र को दूसरे मित्र के प्रति पूरी सहानुभूति रखनी चाहिए, भेद-भाव 
भूलकर अपने मित्र का यथोचित सम्मान करना चाहिए, सकट में पडे हुए मित्र के 
साथ किए गए उपकार का प्रदर्शन न करता चाहिए और मित्रों के बीच समान भाव 
की प्रतिष्ठा होनी चाहिए। मित्रवा के इन आदर्शों की रक्षा 'सुदामा-चरितः में 
भली भाति हुईं है । सुदामा कृष्ण से किसी प्रकार की याचना नही करते । छृष्ण 
समस्त भेद-भाव भूलकर अपने निर्धत मित्र सुदामा का यथोचित सम्मान करते है, 
उन्हें सब कुछ देव है, पर उन्हें कृवज्ञता प्रकाश का अवसर तक नही देवे। बस्तुत. 
ऐसी ही मित्रता जीवन के लिए कल्याणकारी होती है । 
नरोत्तमदास की भाषा और शैक्षी 

'सुदामा-चरित” को भाषा ब्रजभाषा है, पर उस पर बँसवाड़े की बोली की 
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स्पष्ट छाप दिखाई देती है । शब्दों को वोड-मरोडकर कुछ नये शब्द भी बनाए 
गए है। मित्रता' से 'मित्रई” दछाब्द वोड-मरोड़कर ही बनाया गया है। पर इस 
अकार की स्वतन्त्रता से काम लेने पर भी उनकी भाषा प्रवाहमय है और उस पर 
उनका पूरा अधिकार है । उनका दाब्द-चयन स्वाभाविक, सरल ओर प्रसाद-गुणयुक्त 
है । स्थान-स्थान पर उन्होने प्रचलित मुहावरों का बहुव ही सुन्दर प्रयोग किया 
है । इससे उनकी भाषा मे सरसता और रोचकता आ गईं है। कही-कही भाषा 
शिथिल भी हो गई है, पर वहाँ भी भावों का प्रवाह इतना अधिक है कि भाषा 
की शिथिलता का आभास नहीं होवा। 


'सुदामा-चरित” वर्णनात्मक काव्य है जिसमे नादय-शैली का अनुसरण 
किया गया है। इससे भावों की अभिव्यक्ति में स्वाभाविकता और सरसता आ गई 
है । उसे पढ़ते समय ऐसा प्रतीत होता है कि सुदामा आदि के भावों को कविता के 
सॉँचे में ढालनेवाला कोई मध्यस्थ कवि नही है, प्रत्युत वे स्वय ही साक्षात्‌ रूप से 
परस्पर कथोपकथन कर रहे है। यही कविता की विशेषता भो है। इसलिए 
उनकी शेत्ी में भावकता, मौलिकता, स्वाभाविकता, सरलता और ऱतात्मकता का 
एक ही साथ सल्निवेश हो गया है। ऐसी दशा मे हमे उसमे अलकारो का विशेष 
रूप से विधान नहीं मिलता | पर यत्र-तत्र उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक आदि पाए जाते 
है । छन्द-विधान भी विषयानुकल है। दोहा, कवित्त, सवैयथा और कुंडलियॉ-- 
ये चार छन्द ही उसमे प्रयुक्त किए गए है। रसो में श्र गार, करुणा और शात रसो 
की प्रधानता है ' 


इस प्रकार 'सदामा-चरितः एक छोटा-सा खडकाव्य हांते हुए भी नरोत्तम- 
दास की प्रतिभा का चिरस्थाई प्रतीक है और हिन्दी-साहित्य मे उसका एक विशिष्ट 
स्थान है । 


_अल्कराफान|पाारदकरी, आपभाा: २ फटकरा-० बकरमंदाावामपा, 


५ : मोीराँबाई 


न्म-स० १५५५ मृत्यु-स० १६०३ 
जीवन-परिचय 


प्रेम की अनन्य पुजारिन मीरॉबाई का जन्म सम्वबत्‌ १५५५ के आसपास 
हुआ था । वह जोधपुर राज्य के सस्थापक राव जोधाजी के पुत्र राव दूदाजी की 
पौत्री और उनके चतुर्थ पुत्र रत्नसिह (मृ० स० १५८४) की एकलौती पुत्री थी । 
राव दूदाजी को अपने पिता की ओर से मेडता नाम का प्रान्त जागीर के रूप में 
मिला था । इसलिए उन्होने यही अपनी राजधानी बनाई। कालान्तर में उनके 
वहद्ज मेडता में रहने के कारण मेडतिया-राठौर कहलाने लगे । रत्नसिह को अपने 
पिता से निर्वाह के लिए बारह गाँव मिले थे | कुडकी उन्ही में से एक गाँव था ! 
यही गाँव मीरों की जन्म-भूमि थी । मीरा की बाल्यावस्था मे ही उनकी माता का 
देहान्त हो गया था, इसलिए उनका पालन-पोषरा मेड़ते मे उनके पितामह राव 
दूदाजी ने किया । राव दूदाजी परम वैष्णव तथा चतुभूज के अनन्य भक्त थे । 
उनके सम्पर्क मे रहने के कारण मीरा के बाल-हृदय पर उनकी भक्ति-भावना का 
गहरा प्रभाव पड़ा । इस प्रभाव की ओर उन्होंने अपने पदों में बाल सनेही” और 
बालपने की प्रीति” का उल्लेख कर सकेत किया है । 

स० १५७२ में मीरों के पितामह राव दृदाजी का देहान्त हो गया और 
उनके स्थान पर रत्लसिह के बड़े भाई वीरमदेव (ज० स० १५३४) गद्दी पर बेंठे |. 
उन्होंने लगभग स० १५७३ में मोरॉ का विवाह राणा सागा (स० १५३६-८४) 
के पुत्र भोजराज के साथ कर विया । पर एक वर्ष बाद ही भोजराज का देहान्व 
(स० १७७५) हो गया । इस वज्ञपात के बाद स० १५८४ के कनवाह के रणाुक्षेत्र 
में बाबर से युद्ध करते हुए रलसिह भी मारे गये और राणा सागा भी स्वर्गवासी 
हो गये । इस प्रकार मीरा थोडे ही समय में आश्रयहीन हो गयी । ऐसी दयनीय 
परिस्थिति में उनमे वैराग्य की प्रबल भावना उत्पन्न हो गयी । वह अपना सारा 
समय साधु-सत्सय तथा भगवद्भजन मे व्यतीव करने लगी। गिरिधरलाल का इष्ट 
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नहे बाल्यावस्था से ही था, इसलिए लोक-लज्जा व्यागकर वह उन्ही के प्रेम में 
उन्मत्त हो गयी । प्रेमावेश मे आकर कभी-कभी वह अपने पेरो में धुँघधरू बॉथकर 
तथा हाथो मे करताल लेकर अपने प्रभ्नु के आगे नाचा करती थी। राजवश की 
मर्यादा के विरुद्ध उतका ऐसा आचरणा देखकर उनके देवर महाराणा रत्नसिंह 
(स० १५८४-८८) ने उन्हें बहुत समझाया-बुझाया, पर उन पर इन बातों का कोई 
प्रभाव नही पडा । धीरे-धीरे उनकी हरि-भक्ति के साथ-साथ उनकी ख्याति भी 
बत्ती गई । यह देखकर राणा शान्त हो गए, पर उनकी मृत्यु के पद्चात्‌ जब 
उनके सौतेले भाई विक्रमादित्य (स० १५८८-६२) राणा हुए तब उन्होने पहले 
तो मीरॉ की ननद ऊदाबाई को भेजकर मीरा को समझाया-बुझाया, इसके बाद 
कुपित होकर उन्होने उनके पास विष का प्याला भेजा । इस प्याले के विष को मीराँ 
ने चरणामृत समझकर पान कर लिया । इससे भी जब उनकी मृत्यु नही हुई वब 
राणा ने एक पिटारे मे एक विषैला सप॑ बद करके भेजा । मीरा ने इस सप॑ को 
अपने गले मे डाल लिया । वह सर्प उनके गले मे पढ़ते ही हार बन गया । इसके 
बाद राणा ने उनके लिए सूली की सेज भेजी। वह उस पर ऐसे सो गयी मानो 
वह फूलों की सेज हो । मीरा ने अपने पदों में इन घटनाओ की ओर सकेत किया 
है जिससे यह स्पष्ट होता है कि वह अपने स्वजनो के अत्याचारों को सहन करती 
रही, पर अपने पथ से विचलित नही हुईं । 
मीराँ के इन कऋष्टो की कथा सुनकर उनके पितृव्य काका वीरमदेव ने उन्हे 
मेडता बुला लिया । वह निविघ्न रूप से भजन-पूजन में मग्न रहने लगी, पर वह 
अधिक समय तक वहाँ भी न रह सकी । सं० १५६५ मे जोधपुर के राव मालदेव ने 
जब वीरमदेव से मेडता छीन लिया तब मीराँ ने तीर्थ-यात्रा करने का विचार किया। 
पहले वह वृन्दावन गयी । वहाँ उन्होने चैतन्य-सम्प्रदाय के श्रीजीवगोस्वामी से भेंट 
की ) इसके बाद वहाँ से वह द्वारिका (स० १६००) चली गयी । द्वारिका पहुँचने पर 
उन्हें मेवाड़ के तत्कालीन राणा का ब्राह्मणी-द्वारा लौट आने का निमन्त्रण मिला । 
ब्राह्मणों ने उनसे लंट चलने के लिए अधिक आग्रह किया । मीराँ ने उनका आग्रह 
देखकर राणा का निमन्त्रणा स्वीकार कर लिया, पर कहते है कि जब वह रणछोडजी 
से आज्ञा लेने के लिए मन्दिर मे गयी तब वह वही उनकी मूर्ति मे समा गयी । उस 
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समय के उनके दो पद 'हरि तुम हरो जन की पीर! और 'साजन सुध “ज्यो जाने 
त्यो लीजे हो? प्रसिद्ध है। यह घटना लगभग सम्बत्‌ १६०३ को बताई जावी है । 
मोरोँं की रचनाएं 


मीरा कृष्ण की अनन्य उपासिका थी। उन्होंने उनके प्रति अपनी भक्ति-भावना 
के आवेश में जो स्वरचित पद गाए है उन्ही का सकलन पुस्तक-रूप में हम पाते 
है । उनके पदो के जा प्राचीन प्रमाणिक सग्रह अब तक प्राप्त हुए है उनके आधार 
पर कई सम्रह्‌ इस समय मिलते है। उनके पद गुजराती वथा राजस्थानी में भी 
मिलते है। महामहोपाध्याय प० गौरीशकर हीराचन्द ओझा ने मीराँकी एक 
कविता-पुस्तक 'राम गोविन्द” और मिश्र-बन्धुओं ने 'राग-सोरठ पद-सग्रह' का 
उल्लेख किया है, पर इनको प्रमारिकता के सम्बन्ब मे अभी निर्चयपूर्वक कुछ नहीं 
कहा जा सकता । इस समय तक प्राप्त पद ही उनकी रचनाएँ समझी जाती है। 
मीरों को भक्ति का स्वरूप 


कृष्ण-भक्ता में मीरा का प्रमुख स्थान है । उनकी रचनाओ के आधार पर 
उनकी भक्ति-भावत्ता के दो स्पष्ट रूप हमारे सामने आते है । इनमें से एक का रूप 
है विषाद्मय आर दूसरे का रूप है अनुरागमय । विषादमय रूप का कारण 
है उनके जीवन की कठोर परिस्थितियाँ ओर अनुरागमय रूप का कारण है बाल्या- 
वास्था से ही गिरधारीलाल मे उन्तकी आस्था । इसी आस्था के बल पर उन्होने 
अपने जीवन की कट्ठु परिस्थितियों का साहसपूर्वक सामना करते हुए अपनी भक्ति- 
भावना का विकास किया है। अपने पद में उन्होंने बार-बार इस बात की ओर सकेत 
किया है कि गिरवरगोपाल के प्रति उत्तका प्रम आज का नही, पूर्व जन्म का है -- 
'पूव जनम की श्रीत पुराणी, सो क्यूं छोड़ी जाय 
०] नेः ने 
पूर्व जन्म की प्रीत हमारी, अब नहि जात निवारी |? 
यह पूर्व-जन्म की प्रीति ही मीरा को भक्ति का आधार है। मीरा ने सास- 
ससुर की झिड़कियाँ सही, राणा विक्रमादित्य के अत्याचारों का सामना किया, 
लोक-लाज खाईं, ऊदाबाई के सिखावन की उपेक्षा की, अपने लोकिक पति को 
'विस्मरण कर दिया और राजवश की मर्थादाओं का उललघन किया, पर प्रीत 
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युरबली” का परित्याग वह किसी भी हालत में न कर सकी आर अन्त में वह अपने 
परमपति में ऐसी रमी कि उसी में समा गई । परमपति के प्रति उनका यह 
अनुराग, गिरधरगोपाल के प्रति उनकी यह तन्मयवा ऋष्ण-भक्ता में उन्हें सबसे ऊँचा 
उठा देती है आर उनकी भक्ति-भावना के आगे बडे-बडे भक्त पीछे छूट जाते है। 


मोरों की भक्ति कान्‍्ता-भाव की भक्ति है। लौकिक दृष्टि से भोजराज 
उनके पति है, पर आध्यात्मिक इष्टि से गिरधरगोपाल उनके परमपति' है। अपने 
इस क्षेत्र मे उन्होंने अपने 'परमपति” को कही सगुणा-रूप मे और कही निगगुंंण- 
रूप में चित्रित कर अपनी भक्ति-भावना का प्रसार किया है $ जहाँ उन्होंने अपने 
'परमपति” को निर्गुणा-निराकार” रूप में याद किया है वहाँ कबीर आदि ज्ञानी- 
भक्तो के प्रभाव से उनकी भक्ति-सावना रहस्थात्मक हो गई है -- 


भेरो को नहिं रोकणहार, मगन होइ मीराँ चली। 

लाज, सरम, कुल की मरजादा, सिर से दूरि करी । 

मान-अपमान छोड़ घर पटके, निकसी हैँ श्ञान-गली | 

ऊँची अटरिया, लाल किवड़िया, निगु ण॒सेज बिछी । 

पचरंगी भालर सुम सोहै, फूलन फूल कली। 

बाजूबद कडला सोहे, सिन्दुर माग भरी। 

सुमिरन थाज्न साथ में लीन्हा, सोभा अधिक खरी। 

सेज सुखमणा मीरों सोहै, सुभ है शञ्राज धरी। 

तुम जावो राजा घर अपगणो, मेरी तेरी नाहिं सरी ? 
पर मीरा की भक्ति का यह वास्तविक रग नही है। साधु-सतो के सत्संग 
में उनके मुख से जो कुछ निकला होगा, वहु सभवत इसी रग में रहा होगा और 
उन्होंने इसे अपनी साथना का अग बना लिया ह॒प्गा (रो को भक्ति सगुण-भक्ति 
हो है और वह है भावना-प्रवान । उनके गिरबरगोपान वस्तुत वही गिरधरगोपाल 
है जो वृन्दावन-बिहारी है ओर गापियों के साथ रासलीला में मग्त रहते है। वह 
उन्ही गोपाल को अपना 'परमपति' मानती है, उन्हीं मे रमवी है ओर अनन्त उन्ही 
में लीन हा जाती है । उन्हाने कभी इन्ही गोपाल को शून्य महल” मे देखकर सेज 
सुखमणा' का ध्यान किया है ओर कभी ब्रज को गलियो में गोपियों के साथ 
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प्रेम-लीलाएँ करते हुए देखा है । उन्हीं गलियो, उन्ही गोपियो और उच्ही प्रेम- 
लीलाओ के बीच अपने आपको रखकर मीरा ने गोपी-भाव से अपने व्यक्तित्व का 
विकास और अपनी भक्ति-भावन ॥क प्रसार किया है -- 


जब से मोहिं नंद-नदन, दृष्टि पड़ब्यो माई। 
तब से परलोक-लोक कछू ना सुहदाई।” 
2 डा दर 
मेरी उनकी प्रीति पुराणी, उन बिन पल्ल न रहाऊँ। 
जहा बैठाये तितही बैठ, बेचे तो बिकजाऊँ ॥? 
रह ने 220 
मीरों के प्रभु गिरघरनागर, चेरी भई बिन मोलै। 
कृष्णुरूप छुकी है ग्वालनि, ओऔर<«हि-औराह बोले ॥? 
इसी 'कछू ना सुहाई ” बेचे तो बिकजाऊँ और “औरहि-औरहि बोले” में 
भीरों की भक्ति का वास्तविक रूप निहित है। 
भक्ति दो प्रकार की होती है. (१) साधन-छूपा और (२) साध्य रूपा ४ 
साधन-रूपा भक्ति को नौधा भक्ति भी कहते है। इसके अन्तर्गत श्रवण, कीर्तन, 
पूजन, पाद-सेवन आदि का विधान होता है। साध्य-रूपा भक्ति प्रेममयी होती है ॥ 
इसके सामने भक्त मुक्ति की भी चिन्ता नहीं करता । मीरा की भक्ति साधन-रूपा 
भी है ओर साध्य-रूपा भी । उनकी साधन-रूपा भक्ति पर एक ओर बल्‍लभ-सप्रदाय 
का प्रभाव मालूम होता है वो दूसरी ओर चैतन्य-सप्रदाय का । बललभ-सप्रदाय का 
प्रभाव उनकी पूजा-विधि पर पडा है और चेतन्य-सप्रदाय का प्रभाव उनकी कीत॑न- 
प्रणाली पर | उनकी इहि-लीला की समाप्ति भी इसी के अनुकल हुई। उनके पदों 
से यह कही स्पष्ट नही होता कि उन्होंने किसी सप्रदाय मे दीक्षाली थी। उन्हेंनि 
अपनी भक्ति-भावना का किसी सप्रदाय विशेष से गठबधन नही किया है। उन्होने 
अपने लोकिक जीवन में जिस प्रकार अपनो स्वतत्र प्रवृत्ति का परिचय दिया है, उसी 
अ्रकार उन्होंने अपने समय के विभिन्न सप्रदायों की साधना-पद्धति से प्रभाविव होते 
हुए भी उनसे अपने भापको अलग रखा है और स्वदछ रूप से अपने आध्यात्मिक जीवन 
का पथ निर्माण किया है । यही कारण है कि उनकी भक्ति-भावना का विकास एवं 
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प्रसार सकुंचित वातावरण में नही हुआ है । - नकी भावना सर्वथा उदार थी अर 
उनकी साधना कई दिद्याआ में फैली हुई थी । 
भीरों की काव्य-साधना 
मीरों का आविर्भाव ऐसे समय मे हुआ था जब दिल्‍ली मे लोदी- 

बद्य के अनन्तर अकबर ने अपने राज्य की स्थापना की थी। उस समय वक 
राजस्थात पर मुसलमानों का कोई स्थाई प्रभाव नही पड़ा था, पर उनके आगमन 
से भारत की विचार-धारा अवद्य प्रभावित हो गईं थी । पंजाब में ग्रु् नानक देव, 
बड़ाल मे श्री चैतन्य देव, ब्रजमण्डल में महाप्रभु बल्‍लभाचाय तथा सूफी-परम्पराओं 
के हिन्दी-कवियों ने अपनी वाणी और रचनाओ से हिन्दी-साहित्य पर अधिक प्रभाव 
डाला था। अत उस समय ज्ञान, प्रेम और भक्ति सम्बन्धी तीन मुख्य धाराए 
हिन्दी-साहित्य मे चल रही थी । इन तीनो विचार-धाराओ का मीरॉबाई पर भी 
न्‍्यनाधिक प्रभाव पडा, किन्तु उनके लिए उनके जीवन की घटनाएँ भो कम महृत्व- 
पूर्ण सिद्ध नही हुई । एक ओर लौकिक जीवन की यावनाएँ, दूसरी ओर 
गिरधरगोपाल के प्रति उनका जन्म-जन्मान्तर का अनन्य प्रेम, इन दोनों के 
संघर्ष के बीच ही मीराँ के हृदय की वाणी का विकास हुआ है । 

(अ_राँ का सम्पूर्ण काव्य प्राय आत्म-कथात्मक्‌ काव्य है। इस प्रकार के काव्य 
मे कवि जो कुछ कहता है उसका उसी के जीवन से सीधा सम्बन्ध होता है ४ 
जीवन के उतार-चढाव, सुख-दुख, सब उसमे एक क्रम से चित्रित रहते है। मीरों 
का काव्य इससे कुछ भिन्न है। मीरा ने जो कुछ कहा है एक सिलसिले से न 
कहकर समय-समय पर गेय पदो में कहा है। इसलिए उनका तारतम्य मिलाने 
मे विशेष कठिनाई होती है। इस कठिनाई के होते हुए भी अध्ययन के आधार 
पर हम उनके काव्य-विषय को निम्न भागों मे विभाजित कर सकते है । 


श्र ) जीवन-सम्बन्धी पद--मीरॉ ने अपने कई पदो में अपने जीवन की 
मामिक घटनाओ की ओर सकेत किया है। जीवन के प्रभात में गिरधरगोपाल' 
के प्रति प्रेम का अकुर उनके हृदय में कैसे फूटा, साधु-सतो के सत्सग में वह 
अकुर के पल्‍लवितव हुआ, परिवार के लोगो ने उस अकुर के मूल पर कैसे 
क्ठाराघात किया और उस कुठाराघात को सहते हुए मीरोँ ने कैसे अपनी भक्ति- 
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भावता का प्रसार किया इन सब प्रध्नो का उत्तर सहज ही हमे उनके पदो से 
मिल जाता है। विशेषता यह है कि मोराों स्वजीवन सम्बन्धी घटनाओं के 
चित्रण के साथ-साथ अपने हृदय की विवशता और उस्क्रे दन्द्र का भी आभास देती 
रहती है । 

४ (२) रूप और लीला-वर्णन सम्बन्धी पढ--मीराँ ने अपने गिरधर- 
गोपप्ल के रूप-वर्शान मे सूर तथा अन्य भक्त-कवियों की ही शैली अपनाई है । 
इस सम्बन्ध में हमे यह स्मरण रखना चाहिए कि मीरों के गिरघरगोपाल सुर 
के बाल-कृष्ण नही है। सूर ने कृष्ण के बाल-हप का चित्रण किया है और मीरा 
ने अपने परमपति गरिरधरगोपाल के प्रौढ रूप का, फिर भी वह उनके रूप- 
वर्णन मे छुंद्र घट किकिनो” की उपेक्षा नही कर सकी है। वास्तव में गिरधर- 
गोपाल का रूप-बर्णत उनका मुख्य विषय नहीं है। इसलिए उन्होने उसे यो ही 
चनता कर दिया है। यही बात उनके लीला-वर्णन के सम्बन्ध मे भी कही जा सकती 
है । उनका मन कृष्ण-लीला मे उतना नहीं रमा है जितना गिरधरगोपाल के 
व्यक्तित्व में । पत्नीत्व का चरमोत्कष॑ केवल इसी प्रकार की भावना के सफल 
निर्वाह से होता है। मीरा ने सकटापन्न अपनो जीवन-परिस्थितियों के बीच अपने 
परमपति! को केवल गिरधरगोपान के रूप मे देखा है, उस गरिरघरगोपाल के 
रूप में देखा है जो गोप-गोपिकाओ का रक्षक ओर उनकी विपत्तियों का भक्षक है | 
मीरॉ अपने लिए भी उनसे यही आशा करती है और इसी के लिए उनसे बार-बार 
याचता करती है | इसलिए मीरा के काव्य में न तो रूप-बर्णन की विशेषता है और 
न लीला-वर्णन की । यदि उनको कुछ विशेषता है तो केवल उहीपन-विभाव की 
इष्टि से । 

४ (३) प्रकृति ओर पव॑-वर्शान-सम्बन्धी पद्‌-मीराँ ने अपने कुछ 
पदों मे उदह्ीपन-विभाव के अन्तर्गत ही प्रकृति और पर्व का चित्रण किया है । 
“उनका वर्षा-वर्णन अत्यन्त सजीव और आकर्षक है +- 

कुक आई बदरिया सावन की, सावन की सन भावन की। 
सावन में उर्मंग्यो मेरी मनवा, भनक पड़ी दरि-आवन की ॥ 
उमड-घुपड़ चहुँ दिशि से आयो, दामण दमऋ भर लावन का । 
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नन्‍हीं-ननन्‍्हीं बूँदन मेहा बरतें, सीतल पवन सुहावन की ॥ 
मीरों के प्रभ गिरचरनागर, आनन्द-मड्भल गांवन की । 
मीराँ ने प्रकृति को किस दृष्टि से देखा है और वह उसके विभिन्न रूपों 
से कैसे ओर किस रूप में प्रभावित हुई है--इसके लिए उनका बारह मासा 
अत्यन्त महत्वपूर्ण है। इसमे प्रमुख पर्वों के उल्लेख के साथ-साथ उन्होंने अपने 
हृदय की सारी आकुलवा-व्याकुलता उँडेल दी है। पर्बो में उन्होंने 'होली' का 
वर्णन रहस्यात्मक ढड़ से किया है +- 
फागुन के दिन चार रे, हरी खेल मना रे। 
बिन करताल पत्चावज बाजै, अणहद की #ऋणकार रे ||! 
वृन्दावन कृष्ण की लीला-भृमि रही है, इसलिए मीरा ते अपने कुछ पदों में” 
उसकी भी झाकियाँ उतारी है और उनमे कृष्ण की नित्य-लीला का दर्शन किया है | 
२/“(४) रहस्य-सावना-सम्बन्धी पद--मीरों के कुछ पदो पर निगुंणा-भक्तो 
की विचार-धारा का स्पष्ट प्रभाव पडा है ओर उनमे उनकी रहस्य भावना व्यक्त 
हुई हैं। सतग्रह, निरजणा, कीगरी, ग्यान-गली, सत-रग, निरगुण सेज, पचरगी 
झालर, सेज सुखमणा, सुरत की डोरी, ज्ञान की ढोल, निरत आदि सत-साधना 
के प्रभाव से ही उनके पदो में स्थान पा सके है । परन्तु लगता है, जैसे-जैसे गिरधर- 
गोपाल के प्रेम का रग उन पर चढता गया है वैसे-वैसे उन पर पड़ा हुआ यह प्रभाव 
घटता गया है । इसलिए ऐसे पदों का उनकी भक्ति-भावना के विकास में उन 
पर पडे हुए प्रभावों का मुल्य आकने के अतिरिक्त कोई महत्व नही है । 

४ (५) दशन-सम्बन्धी पदू--मीराँ ने कुछ पद ऐसे भी रचे है जिनसे उनके 
दर्दान-सम्बन्धी सिद्धान्तो का आभास मिलता है। इस सम्बन्ध मे हमे यह स्मरण 
रखना चाहिए कि वह दाशंनिक नहीं थी । इसलिए ईब्वर, जीव, माया आदि 
के चक्र-व्यह में वह नही पड़ी । अपनी भक्ति-भावना की पुष्टि में उन्होंने केवल 
यही कहा है :--- 

भज मन चरण कंबल अविनासी। 
जेताइ दीसे धरण गगन बिच, तेताइ सब उठ जासी ॥? 
संसार की क्षणभंग्ररता, उसके स्वार्थ और उसमे फैले हुए पाखड के प्रक्ि 
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उनकी जागरूकता ने उनकी भक्ति-भावना के विकास के लिए एक सबल आधार 
प्रदान किया है। साथ ही जोवन ओर ईश्वर के सम्बन्ध मे उनके इस विचार-- तुम 
बिच हम बिच अन्तर नाही, जेसे सूरज-घामा'--ने उन्हें अपने गिरिधर के साथ 
वादात्म-सम्बन्ध स्थापित करने की प्ररणा दी' है। 

(६) वियोग-वर्णंन-सम्बन्धो पदू--हम अन्यत्र बता चुके है कि 
मीरा की भक्वि काता-भाव की भक्ति है । दूसरे शब्दों में इसी को माघुर्थ-भाव की 
भक्ति कहते है । इस क्षेत्र मे मीरा अनन्य' है । कहने के लिए कबीर ने भी अपने आप 
को राम की बहुरिया” माना है और नारी-हृदय की वियोग-जन्य विभिन्न दशाओ 
एवं अनुभतियों का चित्रण किया है, पर उनका वह चित्रण उनकी 
दार्शनिकता के आग्रह के कारण इतना अस्वभाविक हो गया है कि हमारे 
हृदय को स्पर्श करने में असमर्थ हो जाता है। मोराँ के सबन्ध में 
प्रकार की शका के लिए कोई स्थान नही है । उनका हृदय एक सच्चा 
नारी-हृदय है और वह अपने गिरधरगोपाल की इस जन्म की ही पत्नी नही है, उनसे 
उनकी “प्रीव पुराणी” है। यही 'प्रीत पुराणी' मीरा के लौकिक एवं आध्यात्मिक 
जीवन का सर्यस्व है । मीरा ने इस प्रीत पुराणी” को अपने लौकिक जीवन से एक 
क्षण के लिए भी अलग नही किया है । और न कोई नावो” ही वह बराबर कहतो 
श्ही है। दूस नाते” का सूत्रपाव कैसे हुआ ? यह भी मीरॉ के दब्दो में जान 
लीजिए -- 

८.३ म्हॉने सुपने में परण गया जगदीश | 
सोती को सुपना अवियाजी, सुपना विस्वाबीस |॥? 

इसी स्वप्न के फलस्वरूप उनके माता-पिता ने उन्हें गिरवरगोपाल को सौप 
दिया .--- 

प्ाता-पिता तुमकी दियो, तुम ही मलज्ञानी हो। 

तुम तज्ि और भतार हो, मन में नहिं आनी हो ॥! 
मीरॉ की इस पूत भावना में उनके हृदय का सपूर्णा त्याग और समर्पण सजग 
और साकार हो उठा है, परन्तु उनके जीवन की विडबना यह है कि जिसे उन्होंने 
पति रूप में स्वीकार कर अपनी 'लाज सरम कुल की मरजादा” को तिलाजलि दे 
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दी, वहु उनके तलफल प्राणि” का रहस्य ही नही समझता । दशा तो कुछ इस 
प्रकार की हैं -- 
पानी पीर न जाणई, मीन तलाफ मरिज्ञाइ। 
रसिक मधुप के मरम को, नहिं समक्तत केंवल सुभाइ । 
दीपक को जु दया नहीं, उड़ि-उडि मरत पतग |! 
यही है मीरा को वेदना की तीव़ता का मुख्य कारण ! वह ज्यो-ज्यो' स्याम 
रग में डूबी है व्यो-त्यो उनकी वेदना का रग प्रगाढ होता गया है और वहु बह 
आहती हुईं सुनाई पडती है -- 
'रमैया बिन नींद न शआआावे । 
नींद न आवे, बिरह सतावे, प्रेम की ऑच ढुलावे | 
बिन पिय जोत मद्रि अधियारो, दीपक दाय न श्रावे । 
पिया बिन मेरी सेज अलूनी, जागव रैेण बिहावै ॥! 
विरह-वेदना की इस स्थिति मे जब उन्हे अपने प्रिय के आने का किचित 
आभास मिलता है तब उनकी उत्कठा इस पक्ति में देखिए -- 
“ऊंची चढु-चढ़ पथ निहाररू, रोय-रोव अखियाँ राती ।? 
परन्तु जब उनके प्रिय. नहीं आते ओर उन्हें पपीहा की पीव-पीव” रट 
सुनाई देती है तब उनका नारी-हृदय उसके प्रति ईर्ष्या से भर जाता है और 
वह उस पर बरस पडती है --- 
'पपइया २ पिव की बोली न बोल | 
सुणि पविली विरहणी २, थोश रालेली पॉख मरोड़ ॥ 
चोच कटे पप्ठया र, ऊपरि काला लूण । 
पय भैरा, मै पीव की रे, तू पिव कहै सु कूण ॥? 
और फिर वहु इसी पद में एक कौवे से कहती है -- 
ध्रीतम कूँ पतियाँ लिखूं, कठवा तू ले जाइ | 
जाइ प्रीतमज्‌ सूं यू कहे रे, थारी विरहिणी धान न खाइ ॥ 
मीरॉोदासी व्याकुल रे,  पिव-पिव करत बिहाइ 
बेगि, मिलो प्रभ्चु अंतरज्ञामी, तुम बिन रहो न जाइ ॥! 
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परन्तु मीरों की बेदना इतनी तीज है कि पत्र लिखना तो दूर, उनमे कुछ 
कहने की भी शक्ति नहीं है -- 
“पतियों मै कैसे लिखूं, लिखि हीन ज्ाइ | 
कलम घरत मेरो कर कपत, हिरदे रहो धर्रोइ । 
बात कहूँ, मोहि बात न आवै, नैन रहे झर्राह ।! 
इस स्थिति में पहुँचने पर भी जब मीरा को अपने प्रिय का दीदार नसीढ 
नहीं होता तब उनका नारी-हृदय यह कहने से नही चूकवा -- 
“कौण सली सू तुम रंग राते, हम सूँ श्रधिक पियारी |? 
इस खीज और उपालभ के बावजूद भी उनकी एक मात्र यही अभिलाषा! 


है :-- 
मै तो गिरघर के घर जाऊें |! 
या फिर :-- 
“पिया अब घर आज्यो मेरे ।? 
इस प्रकार हम देखते है कि मीरा का वियोग-वर्णान अपनी विशेषताओ के 
कारणा हिन्दी के काव्य-साहित्य में अद्वितीय है। उसमे मीरों के दारी-हृदय की 
सपूर्ण अनभूतियाँ एक साथ चीत्कार कर उठी हैं। शास्त्रीय दृष्टि से खोजने पर 
उसमे वियोग की अनेक अन्वर्दशाएँ मिल जायेंगी, परन्तु फिर भी वह शास्त्रीय 
नहीं है। पति का वियोग होने पर एक हिन्दू-तारी जिस वेदना और टीस का 
अनुभव करती है, मीरों ने उसी का स्वाभाविक चित्रण किया है और यही उनकी 
प्रमुख विशेषता है । 
मीरों के काव्य की इस सक्षिप्त विवेचना से स्पष्ट हो जाता है कि वह 
उच्चकोटि की साधिका थी। वस्तुत कविता करना उनका उहृध्य नही था। 
पर प्रमावेश मे आकर उन्होने पत्नी-रूप में अपने प्रियतम गिरघरगोपाल के समक्ष 
अपने अन्तस्तल के स्फीत उदगारो को जिस माध्यम-द्धारा व्यक्त किया है उसे हम 
कविता ही कह सकते है । जायसी, सुर और तुलसी भी ऐसी ही परिस्थितियों के 
कवि थे । इसलिए मीरों की कविता, काव्य-कला की कसोटी पर खरी व उतरने पर 
भी कविता ही है। उसमे जो वन्मयता है वही उसका आभूषण है। वस्तुत इसी 


मीराँबाई ४९, 


तन्‍मयता के कारण उत्तर भारत के घर-घर मे मीरों के पद गाकर लोग अपने 
जन्म को सफल बनाते है। सर्वसाधारण में उनका नाम सूर और तुलसी के बाद 
ही लिया जावा है । साधु-सन्‍्त उन्ही का गीत गाकर अपनी भक्ति-भावना का 
परिचय देते है। उनकी प्रेम-वाणी में अलौकिक बल और पुष्षार्थ का सन्देश है 
और वह हमारे हृदय की सम्बेदना जाशव करने में समर्थ है। इसलिए आज वह 
प्रेम की कवयित्रियों में सर्वश्रेष्ठ और सर्वात्मसमपंण की सीमा का श्वू गार करने मे 
सर्वाधिक सफल मानी जाती है । 
मीरों की शैक्ञी 

मीराँ ने जो कुछ भी कहा है वह कबीर और सूर की भाँवि विभिन्न राग- 
रागिनियो के अन्तर्गत गेय पदों में ही कहा है। इसलिए हम उनकी दौली को 
गीत-काव्य की शैली कह सकते है । शास्त्रीय इृष्टि से यंह शैली मुक्तक के अन्तर्गत 
जाती है। मुक्तक दो प्रकार का होता है (१) भाव-प्रधान और (२) प्रबन्ध- 
प्रधान । मीरों ने दोनो प्रकार के मुक्तको को रचना की है। उनके भाव-प्रधान- 
मुक्तको मे वे पद आते है जिनमें उन्होंने अपनी अनुभृतियों का चित्रण किया है 
और उनके प्रबन्ध-प्रधान-मुक्तकों में उनकी गणना की जा सकती है जिनमे उन्होने 
या तो अपनी जीवनपरक घटनाओ का समावेश किया है, या अपने परमपति की 
लीलाओ आदि का वर्णान । इन दोनो प्रकार की शैलियो के आयोजन मे वहु 
सफल है । 

होली के आन्तरिक पक्ष का सम्बन्ध रस से होता है। मीरा की रचनाएँ 
ब्यू गार रस से ओत-प्रोत है । वियोग श गार के वर्णन मे उनकी कला अद्वितीय है । 
इस क्षेत्र मे उनके आलम्बन हैं ग्रिरिधर गोपाल जिन्हें उन्होंने राम, रमैया, हरि, 
गोविन्द, नन्दनन्दन, कान्हा, साहब, सइयाँ आदि कई नामो से सम्बोधित 
किया है। उनके पदों में उनका रवि-भाव विविध विभावानुभाव से पुष्ट होकर 
व्यक्त हुआ है। उनमे व्यभिचारी भावों का चित्रणा ही अधिक है। शृ गार के 
अतिरिक्त शात रस सम्बन्धी पद भी उनकी रचनाओ मे मिलते है। 

दैली के बाह्य पक्ष मे भाषा, अलकार भौर छन्द को स्थान दिया जावा 
है । मीराँ की भाषा मे कृत्रिमवा नही है। भावावेश मे उनकी भाषा ने जो रूप 

है 
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धारण किया है वह अन्यन्त स्वाभाविक है । अलंकारों का विधान उनमें आप ही 
आप हो गया है । मीरॉ के कई पद रूपक पर आधारित है और उन पर सतो की 
दौली का प्रभाव है। रूपक के अतिरिक्त उपमा, उल्प्रनक्षा, स्वाभावोक्ति, उदाहरण 
आदि भी उनकी रचनाओ में मिलते है । 

मीराँ की छन्द-योजना पिंगल के नियम आदि का अनुसरण नहीं करती । 
लगता है, मीरा को पिंगल का अच्छा ज्ञान नही है। उन्होने अपने पदो को ग्रेय 
बनाने के लिए केवल स्वर, ताल और लय का ही ध्यान रखा है । इसीलिए किसी 
पद में मात्राएँ बढ जाती है और किसी में कम हो जाती है । कही-कही शब्दों 
की वृद्धि अथवा कमी भी खटकती है। इन दोषों के होते हुये भी गेय पदों में 
अनेकरूपता अवध्य है और ये मीरॉ की अनुभूतियों को व्यक्त करने मे सफल है । 
मीरों की काया कर 7 - 

भाषा की दृष्टि से मीराँ के पदों को हम तीन वर्गों मे विभाजित कर 
सकते है (१) राजस्थानी भाषा के पद, (२) राजस्थानी से प्रभावित ब्रजभाषा 
के पद और (३) ब्रजभाषा के पद। मीरों का जन्म राजस्थान में हुआ था और 
वही उनका सम्पूर्ण जीवन बीता । इसलिए राजस्थानी अथवा पिंगल उनकी 
मातृ-भाषा है। इस भाषा में उन्तके गेय पद बड़े सुन्दर, भावपुर्ण ओर सरस है, 
प्र अपने जिन पदों मे उन्होंने डिगल से प्रभावित ब्रज॒भाषा का प्रयोग किया है 
उनमे अधिक सरसता नही पाई जाती । 'बसो मोरे नेनन में नन्दलाल” आदि पदों 
में उत्तकी ब्रजभाषा का रूप अपने सम्पूर्ण माधु्य के साथ वतमान है । उनके ऐसे 
पदों मे सूर के पदों की सी सरसता और प्रवाह है। कुछ पद ऐसे है जिनमें 
गुजराती, फारसोी वथा पजाबी भाषाओ के शब्दा का मेल हो गया है। फारसी के 
शब्दों का मीरा ने तद्भव रूप में ही प्रयोग किया है । दस्त, हरामी, अरज, सदके, 
सिलाम, महरि, खानाजाद आदि दाब्द उनकी रचताओ में स्वाभाविक रूप से प्रयुक्त 
हुए हैं। कही-कही खडीबोली की विभक्तियो का भी प्रयोग पाया जाता है। 
व्याकरण के नियम साधारणत' भाषा के अनुसार ही प्रयोग में लाये गये है । इस 
प्रकार हम देखते है कि भाषा की दृष्टि से सीरों के पद भिन्न-भिन्न भाषाओ से उसी 
प्रकार प्रभावित है जिस प्रकार कबीर के पद । कबीर की भाँति ही मीराँ का जीवन 


मीराँबाई ५ 


थी । साधु सन्‍तो के बीच बीता था और उन्होने मेवाड़ से वृन्दावन वा द्वारिकापुरो 
की यात्रा की थी । अत उनकी रचनाओ में उन स्थानों की आषाओ के भिन्न-भिन्न 
शब्दों का पाया जाना कोई आश्चर्य की बात नही है । ऐसी दशा मे हम यह कह 
सकते है कि मीरा की भाषा साहित्यिक भाषा नही है । उसमे प्रवाह नही, माघुय॑ 
अवश्य है । उसकी शैली सीधो-सादी, सरल आकषंक है | 


भीराँ और कबीर ; तुलनात्मक अध्ययन 


अब मीराँ और कबीर पर तुलनात्मक दृष्टि से विचार कीजिए | साधना 
के क्षेत्र में कबीर ज्ञानी सन्‍त और एक विशिष्ट दृष्टिकोरा के समर्थक है। इसलिए 
बह विभिन्न प्रचलित मतों का खण्डन-मण्डन भी करते है। कर्म-काड, भजन कीतंतत 
के वह विरोधी है। रहस्यानुभूति के क्षेत्र मे यद्यपि वह अपने आपको “राम की 
बहुरिया” मानते है तथापि वह अपने राम” के सग्रुण रूप के उपासक नही है। 
ड्सके विपरीत मौरा ने माघुय-्भाव से अपने इष्टदेव ग्रिरिधरगोपाल की उपासना 
की है । यद्यपि उनकी उपासना प्रारम्भ में ज्ञानी-सतों की वाणी से प्रभावित जान 
थड़ती तथापि वह भगवान्‌ के सगुण रूप की ही डउपापिका है। वास्तव से दोनो 
के समन्वय मे ही उनकी उपासना का विकास हुआ है। उन्होंने न तो किसी विशेष 
मत का प्रणयन किया और न विभिन्‍न मतो का खण्डन-मण्डन ही किया है | अतः 
उन्तकी वाणी में मिठास, मसाधुयें और आकर्षण हैं। कबीर अपनी वाणी में 
अधिकाश शुष्क और नीरस है। मीरा में तन्‍्मयता है, प्रेम का <फान है, हृदय को 
अद्वेलित और अनुप्रारित करने की शक्ति है। कबीर इस शक्ति से वचित है । 
उनमे सब कुछ है, प्रेम की तन्‍्मयता नही है| म रॉ मे प्रेम की तन्‍्मयता के अति- 
(रिक्त कुछ भी नही है। कबीर मस्तिष्क के कवि हैं और मीरों हृदय की कवयित्री ॥ 
साधना के क्षेत्र में दोनो ने अपनी-अपनी स्वतन्त्र प्रवृत्ति का परिचय दिया है। 
अपनी साधना का निर्माण करने के लिये न वो कबीर किसी के ऋणी है और न॑ 
भीरों । दोनों बचपन से ही अपनी साधना में लगे है। कबीर ने ज्ञान मार्ग अपनाया 
है, मीरा ने भक्ति-मार्ग । भाषा के क्षेत्र मे दोनो का स्थात समान है । दोनो ने कई 
आषाओ तथा बोलियो से प्रभावित खिचड़ी भाषा का प्रयोग किया है | इस प्रकार 


((0४ हि ५९६६८ ५४ 42 ॥ 


प्र, हमारे कवि 


दोनो अपने-अपने क्षेत्र में महान है--कबीर अपने ज्ञान के कारण और मीरा अपनी' 
प्रम-भावना के कारण । हिन्दू-जनता मे दोनो की लोकप्रियता का यही रहस्य है 0 
मीराँ और सूर : तुलनात्मक अध्ययन 
सगुएण भक्ति के आधार पर हम मीरा की तुलना सूर से भी कर सकते है $ 
भीराँ अर सूर दोनो क्ृष्ण-भक्त थे, दोनों समकालीन भी थे, दोनों ने गैय पदो की 
रचना की थी । पर दोनो की उपासना में अन्तर है। धर की उपासना घुख्यत- 
सख्य-भाव की है और मीरों की माधुर्य-भाव की । सुर ने कृष्ण की बाल-लीलाओ 
का ही चित्रण विशेष रूप से किया है और इस क्षेत्र में वह वेजोड़ है | मीरा ने 
दाम्पत्य जीवन के विरह और प्रेम का चित्रण क्या है। सूर ने ब्रज-सुन्दरियों के 
विरह और प्रेम की ब्रज-वाणी में माधुय॑-भावपुर्णो रचना की है। इसलिये मीराँ 
की-सी वन्मयता सूर मे नहीं आ पाई है। सूर की ग्रोपियाँ तन्‍्मयता में, आत्म- 
समपंण मे, त्याग में मीराँ के समक्ष नहीं बैठ सकती । सूर की गोपिकाएँ कृष्ण की 
प्रकीया-प्रेमिकाएं है और मीराँ अपने आपको कृष्ण की पत्नी मानती है।, 
एक पत्नी अपने पति के लिये जितना आत्म-समर्पंण कर सकती है, मीरों उसकी 
आदर्श है। इसीलिए उन्होने अपने कृष्ण को दोनों रूपो में अपनाया है । गोपियों 
की भाँति तक॑ की तुला पर उन्होंने एक रूप को अत्यधिक महत्व देना और दूसरे 
रूप का तिरस्कार करना उचित नहीं समझा । मीराँ की यह विशेषता उन्हें 
ग्रोपियों से आगे बढा देती है। इस प्रकार यदि सुर बालक्ृष्ण की लीलाओ के 
चित्रण में वेजोड़ है तो मीरा अपने माघुय-भाव के चित्रण में। सूर जिस माधुय॑ 
भाव का गोपियों के माध्यम-द्वारा चित्रण करने में सफल हुए है, मीराँ उसकी 
स्वय माध्यम है । इसलिए सूर इस क्षेत्र मे मीरा की समता नहीं कर सकते । मीराँ 
का रूप-वर्णन भी सूर के रूप वर्णन से उत्कृष्ट, आकंषण और मोहक है । बात यह 
है कि रूपासक्ति से हो मीरा का प्रेम आरम्भ हुआ था | इसलिए वह कृष्ण के 
रूप पर ही दीवानी हो गई और अन्त तक उसी छबि की पुजारिन बनी रही | 
यही कारण है कि हम उनके पदो में रूप-वर्णन के अतिरिक्त शक्ति और शील की 
चची नही पाते । सुर ने अपने पदों में रूप, शक्ति और शील तीनो की चची की है 
मीरा ने श्ूगार के विरह-पक्ष का ही चित्रण अत्यन्त सफलवापूर्वंक 
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किया है, पर सूर ने दोनो पक्षो में अपने काव्य-कोदल का चमत्कार दिखाया 
है । कृष्ण के प्रति सूर की विरह-वेदना गोपियो द्वारा व्यजिव हुई है। इसलिए 
उसमे सूर सामने न आकर गोपियाँ ही सामने आती है। काव्य की दृष्टि से सूर में 
कला-पक्ष और भाव-पक्ष दोनों की समान रूप से प्रयानता है, मीरॉ में केवल 
भाव-पक्ष है । इस प्रकार सूर और मीरों दोनो एक हो पथ के पथिक होने पर भी 
एक नही है । 


< : गोस्वामी तुलसीदास 
जन्म-स ० १५५४ मृत्यु-सं० १६८० 
जोवन-परिचय 
गोस्वामी तुलसोदास कब ओर कहाँ उत्पन्न हुए, इस सबंध मे हिन्दी के 
मवेद्वान एक मत नही है। कुछ लोग 'घट रामायण” के अनुसार तुलसीदास की 
जन्म-विथि भाद्रपद शुक्ला ११, मगलवार, स० १५८९ मानते है, परन्तु लोग 
गोस्वामीजी के समकालीन बाबा बेतीमाधव दास-कृत मूल गोसाई चरित” के 
एक दोहे के आधार पर श्रावण शुक्ला सप्तमी, सं० १५५४ को ही उनकी जन्म- 
तिथि स्वीकार करते है । वह दोहा इस प्रकार है :--- 
(पंद्रह से चउबन विषै, कालिन्दी, के तीर । 
सावन छुकला सप्तमी, तुलसी घरेड सरीर ॥? 
गोस्वामीजी की शिष्य-परपरा में होनेवाले काशी-निवासी प० शिवलाल 
पाठक ने भी उक्त जन्म-तिथि को ही प्रमाणिक माना है। उन्होने अपनी रचना 
“मानस-मयक” में जो दोहा कहा है वह इस प्रकार है .- 
सत्र (४, ऊपर सर (५) जानिये, सर (५) पर दीन्‍्हें एक ) 
तुलसी प्रगणे राम वबत, राम जनम की टेक॥ 
सुने गुरु से बीच सर (५) संत बीच मन (४०) गान । 
प्रगटे. सत्तदत्तर परे, ताते कहे चिरान ४7! 


४ हमारे कवि 


पाठकजी के अनुसार गोस्वामी ने ५ वर्ष की आवस्था में अपने गुरु से राम- 
कथा सुनी और फिर वही कथा ४० वर्ष की अवस्था मे सुनी । इस दोबारा सुनी 
हुई राम-कथा के आधार पर ७७ वर्ष की अवस्था में उन्होंने 'रामचरित मानस” 
की रचना आरभ की | गोस्वामीजी ने 'रामचरित मानस” में लिखा है --- 
'संवत सोलह से एकतीसा । करठे कथा हरि-पद घरि सीसा |? 
इस चौपाई के अनुसार 'रामचरित मानस” का प्रणयन सं० १६३१ से 
आरभ हुआ । यदि हम १५५४ में ७७ जोड़ दें तो स० १६३१ निकल आता है । 
सभवत इन्ही प्रमाणो के आधार पर प्रति वर्ष श्रावण शुक्ला सप्तमी को तुलसी- 
जयन्ती मनाने की परपरा चल पड़ी है। इसके आगे अभी “घट रामायण” का 
प्रमाण संदिग्ध ही है । 'घट रामयरा' के अनुखार गोस्वामीजी की आयु ६१ वर्ष 
और 'मूल गोसाई' चरित” के अनुसार १२६ वर्ष ठहरवी हैं। उनकी इस प्रकार 
आयु गणना के दो आधार है। एक तो यह --- 
“संवत सोरइ से असी, अ्रसो गड् के तीर। 
श्रावण सुकला सप्तमी, तुलसी तज्यों शरीर ॥? 
और दूसरा बाबा बेनीमाधव दास-कंत 'मूल गोसाई चरित” के आधार 
पर यह है :--- 
सवत सोरह सो अ्रसी, श्रसी गड्ढ के तीर। 
श्रावण कृष्णा, तीज, शनि, तुलसी तज्यो शरीर ॥ 
उक्त दोनो दोहो में तिथियों का ही अन्तर है, सवत और स्थान एक हीं 
हैं । इसलिए गोस्वामीजी के मृत्यु सं० के सबंध मे दो मत नही है। 
गोस्वामीजी के जन्म-स्थान के सबध मे भी दो मत है। एक मत के 
अनुसार उनका जन्म-स्थान सोरो जिला एटा मात्ता जाता है, परन्तु घट रामायण? 
और 'ूल गीसाई -चरित” के अनुसार उनका जन्म-स्थान यमुना-तट पर बसा 
राजापुर-जिला बाँदा है । आजकल यही मत प्रमारिक माना जाता है। 
गोस्वामीजी सरयूपारी श़ह्मण थे । उनका बचपन का नाम रामबोला, 
उनके पिता का नाम आत्माराम और उन्तकी मावा का नाम हुलसी था । बचपन 
में ही अपने माता-पिवा की छत्न-छाया से वचित होने के कारण उन्हें अनेक 
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कठिनाइयो का सामना करना पडा । उस समय साघु-संत इधर-उधर घुमा-फिरा करते 
थे। ४ वर्ष की अवस्था मे गोस्वामीजी उनके सपर्क मे आ गये। उनमे 
बाबा नरहरिदास मुख्व थे। गोस्वामीजी उन्ही के शिष्य हो गये । उन्ही के मुख 
से गोस्वामीजी ने पहली बार श्ूकरक्षेत्र ववमान सोरों मे राम-कथा सुनी । 
इस राम-कथा ने उनके बाल-हृदय में राम-भक्ति का बीज बो दिया और उन्हें 
धामिक ग्रथो के अध्ययन की प्रेरणा दी। काशी में रहकर उन्होने कई वर्षो तक 
वेद, पुराण, दर्शन-शास्त्र आदि का गभीर अध्ययन किया। कहते है, काशी से 
वह कुछ दिनो के लिए राजापुर चले गये और वही दीतबन्धु पाठक की 
रूपवती कन्या रत्ना के साथ उनका विवाह हुआ | वरुण तुलसी रत्ना के रूप- 
गुणा पर मुग्ध होकर अपना सब कुछ भूल गये । उनकी इस प्रकार की आसक्ति देख 
कर एक दित रत्ना ने उनसे कहा -- 
अ्रध्थि चर्ममय देह मम, तामे जैसी प्रीति । 
तैसी जौ भ्रीराम मेह, होति न तो भव-भीति ॥? 

अपनी स्त्री का यह व्यग तुलसी सहन न कर सके। वह तुरन्त घर से 
निकल पडे । इस समय तक वह सभवतः ४० वर्ष के हो चुके थे । गुरु नरहरिदास से 
उन्होंने पुन राम-कथा सुनी और उसका रहस्य जानने के लिए वह काशी आकर बड़ी 
तत्परवा से धामिक ग्रथो का अध्यन करने लगे । उन्होने जगन्नाथपुरी, रामेश्वरम्, 
द्वारिका, बद्रिरिकाश्रम, कैलाश, मानसरोवर, चित्रकूट आदि तीर्थों की यात्रा की 
और अन्त में अयोध्या जाकर 'रामचरित-मानस' लिखना आरंभ किया । काशी मे 
इस महाकाव्य की समाप्ति हुई । 

काशी में रहकर गोस्वामीजी ने कई रचनाएँ की । अपनी वृद्धावस्था मे 
वह अस्सी घाट पर रहा करते थे। अकबर के शासन काल (स० १६१३-६२) के 
अन्तिम दिनो में वहाँ उत्पात आरंभ हुआ और वह सं० १६७६ तक बता रहा। 
इसकी समाप्ति के पश्चात्‌ महामारी फैली । महामारी के शान्व होते-होते गोस्वामीजी 
की दाहिनी भुजा मे शुल आरभ हुआ । यह शूल धीरे-घीरे बढ़कर इतना घातक हो 
गया कि इसने उनकी इहि-लीला ही समाप्त कर दो ओर राम का वह अनन्य 
भक्त हमारे बीच से हमेशा के लिए उठ गया । 
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गोस्वामीजी ने छोटे-बंडे कई काव्यो की रचना को है। रामलला- 
नह॒छू (स० १६४३) उन्होंने सोहर छद में लिखा है । 'रामाशा प्रश्न! 
(स० १६५६) शऊुन विचारने की काव्य-पुस्तक है । यह दे।हो मे लिखी गई है। 
वैराग्य सदीपिनी (स० १६६६) दोहा, चोपाई तथा सोरठा मे ६२ छुदा का 
छोटा-सा काव्य-ग्रथ है । इसमें ज्ञान, भक्ति और वैराग्य आदि का निरूपण किया 
गया है । रामभारत मानस (स० १६३१-३४) एक महाकाव्य है। इसमे भगवान 
राम का सपृूण चरित्र अकित है। पाववती-मगल (स० १६४३) एक खड़-काव्य 
है जिसमे शिव और पार्वती के विवाह का वर्णन है । यह हरिगीतिका छद मे लिखा 
गया है। ज्ञानका-मगल (स० १६४३) भी एक खड-काव्य हैं जिसमे राम- 
जानकी के विवाह का वर्णात अरुणा और हरिंगीविका छन्दों मे किया गया है। 
गीताब॒ल्)ी (स० १६२८) मे राम-कथा राग-रागिनियो के अन्वगंव गेय पदों में 
कही गई है । इसमे राम-कथा के वही अझा लिये गये है जो प्रभावोत्पादक और 
मर्मस्पर्शी है। क्ृष्ण-गीतावली (स० १६२८) मे क्ृष्ण-कथा का वर्णान स्फुट 
पदो में किया गया है । वरबै-रामायण (स० १६६६) में राम-कथा वरवै छदो 
मे कही गई है | इसमे कुल सात काड और ६९ छद है। रस और अलकार का 
सुन्दर समन्वय इसको विशेषता है। विनप-पत्रिका (सं० १६४२) में विभिन्न 
राग-रागिनियो के अन्तर्गत देवी-देवताओं से कष्ट-निवारण के लिए प्रार्थना की गई 
है। साथ ही ज्ञान, भक्ति, मोह-माया, ससार की नव्वरता आदि सबंधी पद भी 
इसमे मिलते है । कवितावली (स० १६६६) में राम-कथा कवित्त, सवैया, घनाक्षरी 
और षटपदों में कही गई है। दोह्वावली (स० १६४०) मे ५७६ दोहे है । इनमे 
से कुछ नवोन और शेष अन्य रचनाओ से लिए गये है । दर्शन, उपदेश, भक्ति आदि 
इनका मूल विषय है । इस प्रकार गोस्वामीजी के कुल १२ काव्य-प्रथ' बताए जाते 
है। काव्य-शली की दृष्टि से इनका वर्गीकरण इस प्रकार होगा -- 


(१) सहाकाव्य--रामचरित-मानस । 
(२) खड-काव्य---रामलला-नहछू, जानकी-मसगल और पार्ववी-मंगल । 
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(३) मुक्तक--गीवावली, कइष्ण-गीतावली, दोहावली, वैराग्य-सदीपिनी, 
कवितावली, वरवै-रामायणा, रामज्ञाप्रश्न और विनय-प्रत्रिका 
भाषा की दृष्टि से गोस्वासीजी की रचनाओ का वर्गीकरण इस प्रकार होगा - 
(१) अवधी--रामचरित-मानस, दोहावली, रामलूला-नहछ, वैराम्य 
संदीपिनी, वरवै-रामायण, पार्वदी-मगल, जानकी-मगल ओर रामाज्ञा-प्रश्त । 
(२) ब्रज्नसआाषा--विनय-पत्रिका, कविवावली और कृष्ण-गीतावली । 
गोस्वामीजी की सक्ति का स्वरूप 
गोस्वामीजी राम के अनन्य भक्त थे। उन्होंने अपने राम को तीन रूपों 
में देखा (१) परमत्रह्म % रूप मे, (२) विध्णु के श्रवतार के रूप में और (३) 
दशरथ सुत के रूप में । दशरथ-सुत राम के रूप में उन्होंने तीन ग्रुणों की प्रविष्ठा 
की * (१) सौन्दये, (२) शक्ति और (३) शांल | सौदय॑, शक्ति और शील से 
समान्वित राम को उन्होने विष्णु का अववार मानकर यह घोषणा की -- 
जब जब होह घरम की हानो। बाद असर, अ्रधम, अश्रभिमानो ॥ 
करहिं श्रनीति जाइ नहिं बरनी। सीदहिं।विप्र, घेनु, सर, घरनी ॥ 
तब तब प्रभु घरि विविध सरीरा | दृरहिं ऋंपा-निधि सज्जन-पीरा ॥! 
इस प्रकार हरि-विष्णु-ने गोस्वामोजी के राम के रूप मे अवतरित होकर 
सौंदर्य से जड़-जगम को अपनी ओर आदक्ृष्ट कर लिया, अपनी शक्ति से असुरो को 
मारकर विप्र, धेनु, सुर और घरनी की रक्षा की और अपने शील से छोटे-बढ़े, छूत- 
अछूत तथा पापी-पुण्यात्मा को गले लगाया। गोस्वामीजी ने राम के इन वीनो 
गुणों में से उनके शीज़ को ही विशेष महत्त्व दिया और उस्तोके आवार पर उन्होंने 
शील-छाधघना-समन्वित-भक्ति का आदर्श प्रस्तुत कर लोॉक-धम को व्यवस्था 
की । भक्ति के आवार पर लोक-धर्म की व्यवस्था करनेवाले वह पहले भक्त थे; 
उन्होंने अपने लोक-धर्म मे प्रवृत्ति-मार्ग और निवृत्ति-मार्ग, दोनों का सुन्दर समन्वय 
किया । तातये यह॒कि उन्होंने दशरथ-सुत राम के व्यक्तित्व मे विष्णुत्व को 
प्रतिष्ठा कर उसके आधार पर अपनी भक्ति का ऐसा स्वरूप स्थिर किया जिसमे 
एक ओर तो ससार-त्याग का निषेष था और दूसरी ओर ससार के कल्याण के 
ईलिए बडे-से-बड़े त्याग को उच्च भावना निहित थी। अपनी इस शील-साथना से 
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प्रभावित प्रवृत्ति-निवृत्ति-समन्वित भक्ति मे तेजस्विता, प्रखरता, इढता और गहनता 
लाने के लिए उन्होने पार्वती की का का समाधान कराते हुए शिवजी के मुख से 
कहलाया :--- 
'मुनि धीर, जोगी, सिद्धि सतत बिमल मन जेहि ध्यावहीं । 
कहि नेति निगम, पुरान, आगम जाखु कीरति गाबहीं । 
सेइ राम व्यापक ब्रह्म भुवन निकाय-पति माया-घनी। 
अवतरेड अपने मगत-हित निज तंत्र नित रघु-कुल-मनी ॥? 
इस प्रकार गोस्वामीजी ने राम के मानव-रूप मे विष्णुत््य और ब्रह्मत्व की 
एक साथ प्रतिष्ठा कर अपनी भक्ति-भावना का प्रसाद खडा किया । उनकी इस भक्ति- 
भावना मे ब्रह्म के दोनो रूपो--सग्रुणा और निगुंणा-- का समन्वय हो गया । साधना 
के क्षेत्र मे उन्होने ब्रह्म के उक्त दोनो रूपो को अलग-अलग माना, पर भावना के. 
क्षेत्र मे उन्होंने दोनों रूपो को अलग-अलग न मानकर सगुण मे ही निर्गुणा को 
झलका दिया । इससे यह न समझना चाहिए कि वह निर्गुण-विरोधी थे । ब्रह्म के 
निगुंणा रूप का चिन्तन ज्ञान-द्वारा ही सभव है और वह ज्ञान सर्व-साधारण की 
शक्ति के बाहर की बात है। कबीर आदि सतो का ज्ञान-मार्ग गोस्वामीजी के 
सामने था । वह उसकी विफलता देख चुके थे । इसलिए उन्होने यह्‌ कहा -- 
ज्ञान-पंथ कृपान के धारा | परत खगेस होह नहि. बारा।॥ 
जो निरविघन पथ निरुबहई | सो कैवल्य परम पद लहई ॥ 
श्रति दुलंभ कैवल्य परम पद । सत, पुरान, निगम, आगम बद ॥। 
राम-मजन सोई मुकुति गोसाई । अन-इच्छित आवह बरिआई ॥? 
परन्तु 'राम-भजन' किया कैसे जाय ? इस प्रबल के उत्तर में उनका यह 
दोहा लीजिए । इसमे कागभ्ुशुडि गरड़जी से कहते है --- 
'सेवक-सेव्य-माव बिनु, भव न तरिय उरगारि। 
भजहु राम-पद-पकज, अस रिद्धान्त विचार ॥! 
इस सिद्धान्त की पुष्टि के लिए उन्होंने राम से कहलाया *-- 
'पुनि पुनि सत्य कहझे तहि पाहदी । मोहिं सेवक सम प्रिय कोड नाही। 
गोस्वामीजी ने अपनी भक्ति-भावना में अपने युग की जन-शचि को ही 
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ध्यान मे रंखकर सेवक-सेव्य भाव को स्थान दिया है। उनका युग सम्राट अकबर का 
शासन-काल था और प्रत्येक भारतीय उनका कृपाकाक्षी हो रहा था | बडे-बढ़े राजे- 
महाराजे उनकी कृपा प्राप्त करने के लिए अपने कुछ और वश की मर्यादा नष्ट: 
कर रहे थे । ऐसे दूषित बातावरण में गोस्वामीजी ने सेवक्-सेव्य-भा० की भक्ति 
का आदर्श प्रस्तुत कर एक ओर तो मुगल सम्राटा की ओर से तत्कालीन जनता को 
विघुख और दूसरी ओर उसे राजा राम की सेवा की ओर उन्पुख करने की सफल 
चेष्टा की । उन्होने उसे बताया कि राजा राम की सेवा ही असली सेवा है और 
इस सेवा से उसे भौतिक और आध्यात्मिक, दोनो प्रकार के सुख प्राप्त हो सकते है । 
राजा राम क्षमाशीन है, शरणागत से प्रेम करनवाले है ओर करुणायतन है। 
मुगल-सम्राटों म ये गुणा कहाँ | उतका सेवक तो हमेशा सेवक ही बना रहेगा, 
पर राम का सेवक तो राम से भी आगे हो जायेगा -- 
मेरे मन प्रभु अस विश्वासा | राम ते अधिक राम कर दाता ॥| 

इस प्रकार गोस्वामीजी ने राम से भी अधिक राम-भक्त का महल्व स्थापित 
कर अपनी भक्ति-भावना का जो स्वरूप स्थापित किया वह हिन्दी के भक्ति-साहित्य 
में अद्वितीय और साथ ही अमर है । 
गोस्वामोजी के दाशेनिक विचार 

गोस्वामीजो अपने इष्ट देव राम के अनन्य सेवक थे। सेवक को दार्श- 
तिक घिचारों में क्या मतलब ! स्वामी की दिन-रात सेवा करना ही सेवक का परम 
धर्म है। यदि वह दार्शनिक बन जायगा वो उसकी सेवा में बाबा पडेगी और वह 
दाशंनिक सिद्धान्तों के चक्र-व्यूह में पडकर अपने आदर्श से भ्रष्ट हो जायगा। इसलिए 
गोस्वामीजी ने राम-भक्तो को दाशनिक विचारों मे न पड़ने को ही सलाह दी। 
परन्तु बह स्वय साधारण राम-सेवक ही नही, युग-निर्माता भी ये। उन्होंने वेद, 
पुराण, उपतिषद्‌ू और तत्कालीन सभी दाशनिकवादा का गभीर अन्ययत्त किया 
था और इस अध्ययन के बल पर उन्होंने अपने दाशनिक विचार भो बना लिए थे । 
अपने इन्ही दार्शनिक विचारों के अनुरूप राम-रूप को प्रतिष्ठा कर उन्हें अपने 
समय को लोक-शंचि का सस्कार और एक नवीन युग का निर्माण करता था ! 
इसलिए बहू अपनी रचनाओ मे दार्शनिक सिद्धातो की उपेक्षा न कर सके । 
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गोस्वामीजी के दाशनिक विचार यो तो सर्वत्र उतकी रचनाओ मे फैले हुए 
हैं, पर 'विनय-पत्रिका” ओर 'रामचरित मानस” के उत्तर काड में उनका विधिवद्‌ 
समावेश हुआ है। उनके अध्ययन से गोस्वामीजी पर पडे हुए मुख्यत तीन अ्रभावों 
का पता चलता है (१) शकराचाय के मायावाद का प्रभाव, (२) रामानुजाचाय 
क॑ विशिष्य द्वेत का प्रभाव और (३) वललमभाचाय के पुष्ठिमाग का प्रभाव | 
इन तीनो प्रभावों के अन्तर्गत ही गस्वामोजी के दार्शनिक विचारों का मुल्याकन 
किया जा सकता है। 
अन्यन्न बताया जा चुका है कि गोस्वामीजी ने दशरथ सुत राम के 
श्यक्तित्व मे विष्णुत्व और ब्रह्मत्व की प्रतिष्ठा कर सेवक-सेव्य भाव से उनके प्रति 
अपनी भक्ति-भावना का स्वरूप स्थिर किया है। इससे स्पष्ट है कि वह शकरा- 
चाय के अद्वैववाद के समर्थक नही थे । अद्वतवाद के अनुसार जीव' ओर बहा एक 
ही हैं, ब्रह्म ही सत्य है ओर इसके अतिरिक्त जो कुछ है वह सब असत्य है । 
ज्यवहार मे ब्रह्म, जोव और जगव के बीच ज। भेद दिखाई पड़ता है वह भ्रम है- 
अविद्या माया का प्रपच है । परमार्थ मे केवल ब्रह्म ही सत्य है। गोस्वामीजी 
जे इन सिद्धान्वों में से केवल माया वाले सिद्धान्त का लिया और कहा भी- 
गोगोचर जहूँ लय मन जाई । वहूँ लगि माया जानेहु भाई ॥! परल्तु उन्होने इसे 
इसी रूप में स्वीकार नही किया । ब्रह्म, जोव और जगव में जा भेद स्पष्टत 
पदिखाई पड़ता है उसकी उन्होने उपेक्षा नही की । उन्होंने बताया कि जीव ब्रह्म 
नही, ब्रह्म का अश-मात्र है और यह जगत उसकी लोजा-भूमि है। वह अपनी 
लीला अथवा अपने आचरण द्वारा हो अपने अस्वित्व का परिचय देता है आर 
बह जैसा आचरण करता है उसी के अनुरूप उसे फल भोगना पडता है । ब्रह्म का 
अश होने के कारण वह अविताशो है, चतत है, अमल है और सुख का अनन्त 
भाण्डार है, परन्तु माया के प्रभाव से अपने अशो ब्रह्म को भूलकर माया का ही 
सब कुछ समझने लगता है। इससे माया और जीव के बीच इतना गहरा गठबंधन 
हो जाता है कि जीव की उससे सहज ही मुक्ति नहीं होती । सहज हो उसकी 
मुक्ति तब होती है जब राम को उस पर कृपा होतो है। इसलिए जीव का परम 
कृतंव्य है, राम की कृपा प्राप्त करना । यहाँ गोस्वामीजी पुष्टि-मार्ग से प्रभावित 
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कहे जा सकते है, परन्तु पुष्टि मार्ग के अनसार कृष्ण की कपा प्राप्त करने की 
जो विधि बताई गई है वह गोस्वामीजी की बताई हुई विधि से भिन्न है। 
गोस्वामीजी कहते है -- 
कै ताहि लागहि राम प्रिय, केतू प्रभु प्रिय होहि। 
दुई मेंह रुचे जो सुगम सो, कीबे तुलसी तोह ॥? 
जीव को राम प्रिय लगे, इसके लिए जीव को राम-सजन करना चाहिए और 

यदि जीव की यह इच्छा है कि राम स्वय उससे प्रेम करने लगे तो जीव को 
राम का ग्रुण ग्रहण करना चाहिए । इस प्रकार गोस्वामीजी ने दोनो को अपनीः 
भाक्ति-भावना के विकास मे स्थान दिया है। इन्ही दोनो उपायो में से किसी एक 
को अपनाकर जीव (अश) ब्रह्म (अशी) से मिलकर पूर्ण हो सकता है। इस 
प्रकार गोस्वामीजी बहुत कुछ विशिष्टाह्त के ही निकट है और उन्हे विशिष्टा- 
हववादी ही समझना चाहिए । 
गोस्वासीजी की काव्य-साधना 

गोस्वामीजी हिन्दी के भक्त-कवि हैं । राम का पवित्र जीवन उनके काव्य: 
का विषय है। उन्होंने अपनी समस्त रचनाओ मे राम के जीवन की ही सुन्दर 
और आक्षंक झाँकियाँ प्रस्तुत की है। उत्तकी रचनाएँ दो प्रकार की है (१) 
प्रबन्ध-काव्य और (२) मृक्तक । 'रामचरित मानस” उनका प्रबन्ध-काव्य है। 
प्रबन्ध-सौष्ठव की दृष्टि से उसका स्थान सर्वोच्च है। उसमें दो प्रकार की कथाओ 
का समन्वय हुआ है (१) प्रमुख और (२) गोरा । राम के जीवन की प्रमुख 
धघटनाओ का उत्कष॑ं दिखाने के लिए उसमें पौरारिक कथाओं का सच्निवेश बढ़ी 
कुशलता से किया गया है। इस सबंध में उनकी प्रबन्धप-ट्रवा प्रशसनीय है । उनके 
कृथोपकथन और चरित्र-चित्रण भी ठोख और सजीव है। 

गोस्वामीजी का “मानस” वर्णानात्मक प्रबन्ध-काव्य है । वर्णनात्मक काव्य में 
जीवन के मामिक स्थलो का चित्रण अत्यन्त अपेक्षित होता है। इस दृष्टि से 
भमानस” में गोस्वामीजी ने राम के जीवन के अनेक मामिक स्थलों का चित्रण 
बढ़ी सफलतापूर्वक किया है। राम का अयोध्या-त्याग और पथिक के रूप में वन- 
गमन, चित्रकूट मे राम और भरत का मिलन, दववरी का आतिथ्य, लक्ष्मण को: 
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शक्ति लगने पर राम का विलाप और भरत की प्रतीक्षा आदि राम-कथा के मामिक 
स्थलो के चित्रण गोस्वासीजी की गहन अन्तदृष्टि के प्रमाण हैं जीवन के मामिक 
स्थलों के चित्रण के साथ उनका मानव-प्रकृति चित्रण भी वेजोड़ है। विश्व के 
मानव-प्रकृति के जितने रूप हो सकते है उन सब का लेखा-जोखा एक साथ एक 
कथा-सृत्र मे प्रस्तुत करना उनकी व्यापक दृष्ठि और उनके ग्रम्भीर अध्ययन का 
परिचायक है। राम की भक्ति के निरूपण मे उन्होने सब धर्मो, सब सप्रदायो, 
सब वर्णो, सब के देवी-देवताओ, पारिवारिक जीवन की समस्त परिस्थितियों, 
सब प्रकार के दुष्टो और सज्जनो, समाज और देश की समस्त उच्च भावनाओ, 
ज्ञान और भक्ति के समस्त दार्शनिक विचारों आदि का अपने युग की सामाजिक, 
राजनीतिक और धामिक पृष्ठभूमि पर सुन्दरता से समन्वय कर जिस लोक-धर्मं की 
उद्भावना की है वही वस्तुत मानव-धर्म है । 


किसी कवि की प्रतिभा की पहचान उसकी काव्यगत-विशेषताओ से होती 
है । प्रतिभा की मुख्य विशेषताएँ है-- उसकी तेजस्विवा, प्रखरता, गहनता, इृढता, 
सृक्ष्मता और व्यापकता ।” इन विशेषताओं में अतिम विशेषता व्यापकता” का 
सम्बन्ध पात्रों के बाह्य जगत से और शेष पाचो विशेषताओं का सम्बन्ध उनके 
अन्तजंगठ से होवा है । ग्रोस्वामीजी ने अपने काव्य से दोनो को उचिव स्थान 
दिया है । उन्होने अपनी रचनाओ में जहाँ जीवन की व्यावहारिक समस्याएँ उठाई 
है वहा उहोने जीवत की गहनतम समस्याओं को भी उभार दिया है। योगी-भोगी, 
सुर-असुर, रक्षक-भक्षक, सानव-दानव, छूत-अछूत, मित्र-शत्रु, सास-बहू, पिता-पुत्र, 
राजा-प्रजा, पत्नी-सपत्नी आदि बाह्य जगत के द्वन्हों के विस्तृत और व्यापक 
वर्णान के साथ-साथ यथाथे और आदर्श, स्वार्थ और त्याग, क्रोच और सहनशीलता, 
लज्जा और ग्लानि, राग और विराग, प्रेम और ध्यान, विवेक और प्रवृत्ति, श्रेय 
और प्रेय, कर्तव्य और लालसा आदि अन्तर्जंगत के तीत्र दन्द्दों के सजीव चित्रण 
उनकी असाधारण काव्य-प्रतिभा के परिचायक हैं । 

ग्रोस्वामीजी के बाह्य जगत के चित्रा को दो वर्गों मे विभाजित किया 
जा सकता है ' (१) मानव-पएम्बन्धी और (२) वस्तु-सम्बन्धी । मानव-सम्बन्धी 
चिह्ण मे पात्र की वेद-भूषा, उसके कार्य-कलाप, उसकी परिस्थिति, उसकी मुद्रा 


गोस्वामी तुलसीदास द्रे 


उसकी प्रवृत्ति आदि को स्थान मिला है। राम की बाल-छबि का वर्णन इन 
पक्तियो में देखिए --- 
सुन्दर श्रवण, सुचारु कपोला। श्रति प्रिय मधुर तोतरे बोला ॥ 
चिक्कन कच, कु चित गशुआरे । बहु प्रकार रचि मातु सेंवारे॥' 


आखेट के समय मृग को लक्ष्य कर वाण खीचते हुए उन्की मुद्रा का चित्र 
देखिए -- 


पुभग सरासन सायक जोरे | 
खेलत राम फिरत म्गया बन, बसति सो मृदु मूरति मन मोरे | 
जटा मुकुट सिर सारस नयननि, गौहे तकत सुभौह सकोरे |? 
ऐसे चित्रो मे गोस्वामीजी की व्यापक निरीक्षण-शक्ति का चमत्कार देखने 
थोग्य है। काव्य में उसी बाह्य जगव का वर्णन प्रयोजनीय होता है. जिसका काव्य 
विषय से सम्बन्ध हो और वह भो प्रसंग के सकोच अथवा विस्तार के अनुकूल । 
गोस्वामीजी ने अपने बाह्य जगत के वर्णन में इस का पूरा ध्यात रखा है। यही 
कारण है उनका वस्तु-वर्णन भी मानवीय व्यापारों आदि के वर्णन की भाति सजग 
और प्रभावोत्यादक है। अपने वस्तु-वर्णन मे उहोने नगर, हाट, बन, नदी, पर्वत 
आदि को स्थान दिया है और प्रसगानुकल ही उनका वर्णन किया है। इस दिशा में 
उन्होने सस्क्ृत-कवियों की ही शैली अपनाई है । उनका बन-छवि-वर्णंन देखिए '-..- 
'फऋरना भरहि सुधा सम बारी । त्रिविघ ताप हर त्रिविध बयारी ॥ 
बिय्प बेलि तृन अगनित भाँती । फल, प्रसून पल्लव बहु भाँती ॥ 
सुन्दर सिला, सुखद तरु छाही । जाइ बरनि बन-छवि केहि पाहदी ॥! 
गोस्वामीजी के इस प्रकार के प्रक्ृति-चित्रों में स्थल निरोक्षण-दक्ति के 
अतिरिक्त कोई विशेषता नही है। इनसे अधिक उत्कृष्ट उनके वे प्रकृंति-चित्र हैं 
जिनमे उन्होने अपनी सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति के आधार उनका सहिलष्ट चित्रण किया 
है । चित्रकूट का यह्‌ चित्र देखिए .--- 


खसोहत स्थाम जलद मृदु घोरत धातु रसमंगे सृकुषनि। 
मनहुँ श्रादि अ्रंगोज बिराजत सेवित सुरमुनि भंंगनि | 
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घसिखर परस घन घरहिं मिलति बग पाति सो छुबि कवि बरनी | 

अआदि बराह बिहरि वारिद मनो उद्यों है दसान घरि घरनी ॥? 

परन्तु प्रकृति के ऐसे सब्लिष्ट चित्र गोस्वामीजी की रचनाओ में कम है | 
नगर, युद्ध, यात्रा, हाट आदि के वर्णन में उन्होंने अपनी कला का अच्छा परिचय 
द्याहै। न्‍ 

ग़ोस्वामीजी अन्चर्जगत के चित्रण मे बहुत गहराई तक उतरे हैं । इसलिए 
उसमे तेजस्विता, प्रवरता, सुक्ष्मता, और गह॒नता सर्वत्र पाई जाती है। राम बन 
जा रहे है। कोशल्या उनसे कहती है ;--- 

“जो केवल पिठु श्रायसु ताता | तौ ज्ञनि जाहु जानि बड़ माता ॥ 
जो पितु-मातु कहेड बन जाना | तौ कानन सत अवध समाना ॥! 

इन चौपाइयो मे एक ओर कशौल्या की ममता का आवेग हैं तो दूसरी 
ओर मर्यादा-पालन का आग्रह, एक ओर यथार्थ है तो दूसरी ओर आदर्श, एक ओर 
प्रेय है तो दूसरी ओर श्रेय है । 'रामचरित मानस” ऐसे अन्तर््वन्द्रों के चित्रण से 
भरा पड़ा है। राम, सीता, दशरथ, भरत, लक्ष्मण, कैकेयी--सब को ऐसी ममम- 
स्पर्शी परिस्थितियों मे रखकर उनके उन दवन्द्र को उभारा है जो जीवन की चिरतन 
समस्याएं है । यही कारण है कि उनके पात्र पाठक की अनुभूति को उत्तेजित कर 
उसके मन मे प्रखर चेतना उद्बुद्ध करने मे समथ है। अन्ठढ॑न्द्र के चित्रण कीः 
यह ॒ विशेषता गोस्वामीजी के साहित्य की मूल प्रेरणा है। विनय, दैन्य, त्याग, 
समपंण, आत्मग्लानि, लज्जा, शोक, हुं, प्रमाद, घृणा, प्रेम आदि मानव 
हृदय से सबंध रखनेवाले जितने भी भाव सभव हो सकते है उन सबको गोस्वामीजी 
ने अपने साहित्य में स्थान दिया है और इन भावों की तीज रगड़ में ही उन्होंने 
अपने पाजत्रो के व्यक्तित्व को तेजस्विता प्रदान की है। 
गोस्वामीजी की शैज्ी 

काव्य के कला-पक्ष का मुख्य अग शैली है। दौली हो साहित्यकार के 
व्यक्तित्व की द्योतक है | गोस्वामीजी की शैली इस विशेषता का अपवाद नही है। 
महाकाव्य, खडकाव्य, मुक्तक, गीत - सब में उनका व्यक्तित्व झलक उठा है । पिंगल, 
के वह पंडित है | उन्होंने अपने समय की सभी काव्य-दौलियों को अपनाकर अपनी: 
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बहुमुखी प्रतिभा का परिचय दिया है । चद के छप्पय, कबीर के दोहे, सूर के पद, 
जायसी की दोहा-चौपाइया, रीतिकार! के सवैया कवित्त, रहीम का बरवे, गाववालों 
के सोहर आदि जितने प्रकार की छन्द-पद्धतियाँ उन दितो लोक मे प्रसिद्ध थी उन 
सब को उन्हें,ने अपनी रचनाओ में स्थान दिया और उन पर अपने व्यक्तित्व और अपनी 
विद्गत्ता की प्रतिभा की छाप लगा दी है | इसीलिए तुलसी अपने प्रत्येक छद मे बोलते 
हुए-से ज्ञात होते है। उनका कोई भी छन्द शिथिल नहीं है। विषय ओर भाव 
के अनुकल छन्दों का विधान करने मे वह बेजोढ़ हैं। मानस” मे दोहा-चौपाई 
का अनुकरण किया गया है। यह शैली महाकात््य के लिए अत्यन्त उपयुक्त है। 
“विनयपत्रिका? में फुटकर पद गीव की शैली मे रचे गए है। मुक्तक काञ्य तथा 
भजन के पदो में इस छोली के मह॒त्व से कोई इन्कार नही कर सकता । 'कविता- 
वली” सवैया छन्दों मे है। नीति तथा उपदेश के लिए 'दोहावली” मे दोहो की 
दौली को स्थान दिया गया है | कहने का तात्पयं यह है कि तुलसो ने अपने राम के 
पुनीत जीवन का लोक-प्रिय बनाने के लिए प्रत्येक शैली का अनुकरण किया है और 
इसमे उन्हे अभूतपूर्व सफलता मिली हैं। इन छन्दों मे उनके विचार और सिद्धान्त 
भरे पड़े है। भाषा, भाव और छ॒न्दों का ऐसा सुन्दर समन्वय अन्यत्र दुलंभ है । 
तुलसीदास ने अपनी रचनाओ में सभी रसो का विधान बडो सफलतवा- 
पूवक किया है। वह रस-सिद्ध कवीश्वर थे। उनकी प्रत्येक पक्ति मे कोई-न-कोई 
रस-चम त्कार विद्यमान है। सामान्यत नीरस प्रतीत होनेवाली पक्तियों मे भी कथा- 
प्रसग का वह प्रवाह मिलेगा जिसमें रस-तरगें आप-हो-आप उछल रही होगी । 
उनके मानस” में श्ुद्भार, हास्य, करुणा वीर, वीभत्स, शान्‍्त, रौद्ग, भयानक 
और अदभुत रसो के पर्याप्व उदाहरण मिलते है । रसो की भाति उनको अलकार- 
विधान भी परम मनोहर वन पड़ा है। उत्तकी उपमाएँ बडी सुन्दर होती है । 
रूपको मे भी उन्होने अपनी उपभाओ की विद्योषता का ध्यात रखा है। उन्तका 
उपमा अलकार ही कही रूपक, कही उद्प्रेक्षा और कही दृष्टान्त बनकर बैठा है । 
उनके सागोपाग रूपक एकदम वेजोड होते है । वर्ण्य विषय इन स्वाभाविक रीतियों 
से आए हुए अलकारो से एकदम खिल उठता है । उनकी रचनाओं में अलकार हाथ 
बाँधे चले आते है। केशव की भाँति उनकी अलंकार-योजना मे प्रयास नही है । 
५्‌ 
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गोस्वामीजी की भाष। 

तुलसीदास मुख्यत अवधी भाषा के कवि है | यह प्राय वही भाषा है 
जिसमे गोस्वामीजी के पूर्व जायसी ने 'पदमावत” लिखा था, पर दोनो में अन्दर है। 
यह अन्तर व्याकरण का नहीं, शैली का है। जायसी की अवधी जहाँ शुद्ध तदुभव- 
मय है, वहाँ तुलसी की अवधी तत्समों और अड्धंतत्समो से भरी पड़ी है। तुलसी 
अपनी भाषा को 'गँवारू” बताते है, पर वास्तव मे वह अत्यधिक परिमाजित एवं 
साहित्यिक भाषा है | उसमे पूर्वी और पश्चिमी दोने। का मेल है । अवधी पर उनका 
पूरा-अजिकार है । 

अवधी की भाँति तुलसी ने ब्रजभाषा का भी प्रयोग बड़ी सफलतापूर्वक किया 
है । उनकी रचनाओ में इस भाषा का सहज सौदये और माधुय देखने योग्य है । 
'क्विवावली' ब्रज की चलती भाषा का एक उत्कृष्ट नमूना है। इसमे शब्दों की 
तोडढ मड़ोर और खीचातानी नही है । विनय पत्रिका” को ब्रजभाषा वत्सम-प्रधान 
होने के कारण अधिक विलिष्ट है। 

ग।स्वामीजी ने कही-कही वीरगाथा-काल की राजस्थानी-मिश्रिव भाषा और 
भोजपुरी वथा बुन्देलखण्डी-प्रभाविव भाषाओं का भी प्रयाग किया है। आवश्यकता- 
नुसार उनकी भाषा में मुगलकालोन जन-साधाररा में व्यवहृत अरबी तथा फारसी 
भाषाओं के भी शब्दों का प्रयोग हुआ है, परन्तु उन्होंने उन शब्दों को हिन्दी के 
साँचे में ढाल लिया है। इस प्रकार के दाब्द अदेसा, खाना, गरीब-निवाज, गर्दन, 
जहाज, जहान, निसान, प्यादा, फौज इत्यादि है । 

गोस्वामीजी की भाषा का सर्वप्रधान गुण साहि त्यकता है। उन्होंने अपनी 
भाषा को लोक-व्यवहार की भाषा का रूप दिया है। उसमें सरलता, बोधगम्यता, 
सौन्दर्य, चमत्कार, प्रसाद, माधुर्य, ओज इत्यादि सभी ग्रुणों का समावेश है। उनका 
प्रत्येक शब्द अपने स्थान पर नग्रीने की भाँति जमा बैठा है और अर्थ-गौरव की वृद्धि 
में सहायक है । उनका वाक्य-विन्यास प्रौढ और सुव्यवस्थित है। जिस स्थान पर 
जैसी भाषा होनी चाहिए वैसी ही भाषा का उन्हाने प्रयाग किया है । उनकी भाषा 
भावानुरूपिणी है | इसीलिए उसमे कही भी शिथिलता नही है | वह सदैव शिष्ट, 
संयव और स्वाभाविक भाषा का प्रयोग करते है । अवसरानुकल भाषा को कोमल 
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या ओजपएर्ण बना देता उनके बाएँ हाथ का खेल है। उनका दब्द-कोश इतना 
विशाल है जितना हिन्दी के किसी भी कवि का नही है। उन्होने सस्क्ृत, प्राकृत 
तथा विभिन्‍न भाषाओ के हजारो छाब्दों का अषिकारपूर्ण प्रयोग किया है। थोड़े से 
शब्दों मे गभीर भाव भर देना उनके भाषा-पाडित्य की एक विशेषता है। प्रवाहपूर्ण 
भाषा लिखने में वह दक्ष है। लोकोक्तियो और पुहाविरों का भा प्रयोग उन्होंवे 
बढ़े क शत से किया है । 
तुलसी आंर सूर : तुलनात्मक अध्ययन 

गोस्वामी तुलसोदास के सम्बन्ध में इतना जान लेने के पश्चात्‌ हम उनकी 
और सूर की प्रतिभा पर तुलनात्मक दृष्टि से विचार करगे। सामान्य इंष्टि से 
तुलसी और सूर दोनो एक ही पथ के पथिक थे । दोनो का अनन्य ब्रह्म के विष्णुत्व 
में विश्वास था। भागवत-धर्म में दोनों की आस्था थी। पर दोनो उपासना के 
क्षेत्र मे एक दूसरे से भिन्न थे । तुलसी स्वामी रामानन्द की शिष्य-परम्परा मे थे, 
सूर वललभाचाय॑ की शिष्य-परम्परा में । इसलिए तुलसी के इष्टदेव थे राम और 
सूर के इष्टदेव थे कृष्ण | तुलसी के राम पुत्र, भाई, पति, भक्त -वत्सल, योद्धा, 
लोक-तायक और मर्यादा-रक्षक थे, सूर के कृष्ण नवतीव-प्रिय बालक, चचल 
किशोर, तरुण प्रेमी, प्रौढ मित्र, कुशल योद्धा, कर्मयोगी और राजनीतिज्ञ हैं । इस 
श्रकार इष्टदेवों के चरित्रो में अन्दर होने के कारण सूर और तुलसी की उपासना- 
पद्धति मे मी अन्तर पड गया है । तुलसी ने अपने राम की सेव्य-सेवक भाव से भक्ति 
की है और सूर ने अपने कृष्ण की सखा-भाव से । तुलसी अपने इष्टदेव के सामने 
इसीलिए विनभप्न, दीन, मर्यादाशील और नत-मस्तक है । सूर अपने दृष्टदेव के सामने 
उच्छुखल, चयल, हास्य-विनोद प्रिय और आलोचक हैं । आवश्यकता पडने पर उन्हें 
फटकारते है और पूचकारते भी है।इस दृष्टि से तुलली और सूर अपने-अपने 
इष्टदेव के प्रति अपनी भक्ति-भावना में सच्चे, उदार और सयत हैं । 

भाहित्य के क्षेत्र मे भी तुलसी और सूर एक नहो थे । तुलसी का क्षेत्र 
राम का लोकपावन सम्पूर्ण जीवन था। इस जीवन मे परिवार, समाज और 
राष्दर के जीवन का समन्वय हो सेकता था। झूर के आलम्बन थे कृष्ण + कृष्ण 
का जीवन राम के जीवन से भिन्‍न था। उनके द्वारा लोक-बर्म को स्थापना नही 


द्फ हमारे कवि 


हो सकती थी । लोक-धर्म की स्थापना के लिए ऐसे आदशें जीवन की आवश्यकता 
थी जो परिवार से लेकर समूचे राष्ट्र तक विस्तृत हो । कृष्ण का जीवन ऐसा 
जीवन नही था। इसके अतिरिक्त सूर अपनी भक्ति-भावना के दृष्टिकोण से भी 
बघे हुए थे । सखा-भाव से कृष्ण की भक्ति करने के कारण उनकी दृष्टि कृष्ण के 
जीवन के केवल उन्हीं अगो तक सीमित रही जिनसे उनका प्रयाजन सिद्ध हो 
सकता था । इसलिए वह उनकी बाल-लीलाओं और प्रम-लीलाओं से आगे न बढ 
सके । वुलसी अपने राम के सेवक थे । इसलिए वह उतके जीवन के प्रत्येक क्षेत्र 
में उनके साथ रहे । क्‍या बाहर, क्या भीतर, कही भी उन्होंने राम का साथ 
नही छोड़ा । 

तुलसी की रचनाओ में उनका व्यक्तित्व कई रूपो मे हमारे सामने आता 
है । वह एक ही साथ भक्त, कवि, दाइनिक, व्यवस्थापक, सुधारक, उपदेशक और 
घामिक नेता है। उन्ह।ने इन सभी महत्वपूर्ण क्षेत्रों मे बड़ा सफलतापूर्वेक काम 
किया है । सूर अपने व्यक्तित्व में केवल भक्त, कवि और कुछ अश्षों मे दार्शनिक 
है । उनकी दार्शनिकता उनकी भक्ति के भार से दब-सी गई है, वह उभरने नही पाई 
है । तुलसी मे भी भक्ति का आवेग है, पर उनकी दाशैनिकता उससे दबी नही हे । 

तुलसी ने अपनी रचनाओ मे प्राय सभी रसो को स्थान दिया है । 
वात्सल्य, जार, वीर, करुणा, वोभत्स, रोद्र, हास्य, शान्त, भयानक और अद्भुव 
रसो का परिपाक करने में वह समर्थ हुए है। यदि ऐसा न करते तो उनके महा- 
काव्य में महाकवित्व न आता, पर इन रसो का विधान एक निश्चित सीमा के 
भोतर ही हुआ है। सूर ने भी शान्त, वीर, हास्य, करुणा, भयानक, अद्भुत, 
शुद्भार और वात्सल्य रस के अच्छे चित्र उतारे है, पर उन्तका काव्य गीति काव्य 
है । गीति-काव्यों मे समस्त रसो के निरूपणा की पर्याप्त स्वतन्त्रता नहीं रहती । 
इसीलिए उनकी रचनाओं में अन्य रसो की अपेक्षा श्वुद्भार और वात्सल्य की ही 
बड़ी सुन्दर योजना बन पड़ी है। बाल-स्वभाव का जैसा अनुभव उन्हें है वैसा 
तुलसी को नही है । 

सूर का काव्य गीतात्मक है। इसलिए उसमे वर्णानों को विशेष स्थान नहों 
मिला, फिर भी वह उनसे एकदम अछता नही है। उन्होने उत्सव, लीला, रूप और 
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प्रकृति का अच्छा वर्णन किया है। इस प्रकार के वर्णन में उन्होंने चित्रोपमता, 
अलकार-विधान और रस-सृष्टि पर विशेष रूप से ध्यान दिया है। उत्सव तथा 
लीलाओ के वर्णान में उत्तकी आत्माभिव्यक्ति और गीतात्मकता देखने योग्य है ॥ 
तुलसी का काव्य मुख्यत प्रबन्ध-काव्य है। इसलिए उसमे वर्णानों को विशेष रूप 
से स्थान मिल सका है। उन्होने रूप, उत्सव, नगर, प्रकृति, युद्ध आदि का वर्णन 
राम के देवत्व की प्रतिष्ठा, शीलमयवा, नीति-स्थापन एवं अलकार-योजना के लिए 
ही किया है। 

चरित्र-चित्रण के विचार से सूर और तुलसी दोतो अपनो-अपनी पृथक 
सत्ता रखते है। घूर की रचनाओ मे चरित्र-चित्रण को बहुत कम स्थान मिला है । 
इसका कारण काव्य-विषय का सकाच है। तुलसों की रचनाओं में चरित्र-चित्ररण 
को प्रधानता दी गईं है । इसका कारण उनके काव्य-विषय का विस्तार है। यही 
कारण है कि तुलसीं की पात्र-योजनता और भावशरसार-योजना विरतृत है। भाषा 
के क्षेत्र मे सूर की अपेक्षा तुलसी का अधिकार अधिक विस्तृत है। तुलसी का ब्रज 
और अवधी दोनों काव्य-भाषाओं पर समान अधिकार है और उन्होंने जितनो दैलियो 
की काव्य रचनाएँ प्रचलित की है उन सबमे उन्हें बहुत अधिक सफलता प्राप्त हुई 
है । यह बाव यूर में नही है। सूर की अपेक्षा तुलसी में पाण्डित्य की मात्रा भा 
अधिक है और वह छन्द-शास्त्र से भली-भाँति परिचित है । 

इस प्रकार हम देखते है कि सूर और तुलसी अपने-अपने क्षेत्र मे महान्‌ है । 
कविता दोनो की साधन-मात्र है, साध्य नही । साध्य है दोनों को भक्ति, पर तुलसी 


हमारे सामने भक्त होते हुए भी एक समाज-व्यवस्थापक के रूप में आये और सूर 
आरभ से अन्त तक भक्त ही बने रहे । 


साहा स्काममााता॥ हम्ममालमंपाइक 


95: ननन्‍द॒दास 
जन्म-स ० १४६० , मुत्यु-स० १६३७६ 

जीवन-परिचय 

नन्‍्ददास का जन्म कब और कहाँ हुआ, यह निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा 
सकता । ह्वा० व्यामसुन्दर दास ने उनका जन्म सवत्‌ १५४० माना है।सोरो की 
सामग्री के अनुसार यह कहा जाता है कि शूकर क्षेत्र ब्दमान सोरो, जिला 
एटा के निकटवर्ती रामपुर ग्राम मे उतका जन्म हुआ था । वह सभवत सनाढहय 
ब्राह्मूरा थे । उनके पिता का नाम जीवाराम था ; 


नन्ददास के माता-पिता का देहान्त उनके बचपन में हो हो गया था ४ 
इसलिए वह अपनी दादी के पास सोरो में ही रहते थे । वही उन्होने रामा- 
नन्‍्दी सम्प्रदाय के एक विद्वान शिक्षक, नरहरि पडित से सस्क्ृत-साहित्य का ज्ञान 
प्राप्त किया । इसके साथ ही काव्य-रचना और सगीत-कला की ओर भी उनकी 
बचपन से रुचि थी और वह अल्प काल में ही इन विषयों में पारज्भत हो गये थे । 

आरम्भ मे रामानन्दी समप्रदाय के सम्पक्क मे आने के कारण नन्ददास 
राम-भक्त थे। उनकी रचना में रामचन्द्र और हनुमान-विषयक जो पद मिलते है। 
वे सम्भवव उसी समय लिखे गये थे । लेकिन फिर वह स्वामी विट्ठुलनाथ के 
प्रभाव से कृष्ण-भक्त हो गये । पुष्टि-सम्प्रदाय मे दीक्षित होने के बाद नन्ददास का 


जीवन-क्रम बिलकुल बदल गया । वह सासारिक माया मोह त्यागकर कृष्ण के प्रेम' 
में लीन हो गये । 

कहा जाता है कि वह कुछ दिनो तक गोवध्न मे सूरदास के सत्सग में 
भी रहे । सूरदास के सात्विक जीवन के प्रभाव से नन्‍्ददास के हुदय में दैन्य-भाव 
का विकास तथा मर्यादा-भक्ति के स्थान पर श्युद्धार-भक्ति का उदय हुआ ' इससे 
उनकी काव्य-प्रतिभा को बहुत बल मिला । साप्रदायिक जनश्रुति के आधार पर यह 
भी कहा जाता है कि सूरदास के आदेश से उन्होने अपने ग्राम रामपुर जाकर 
कमला नामक एक कन्या के साथ विवाह किया जिससे क्ृष्णादास का जन्म हुआ ४ 
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इसके पद्चात्‌ उन्होने अपने ग्राम रामपुर का नाम बदल कर व्यामसुन्दर' रखा और 
वहाँ श्यामसर”' नाम का एक तालाब भी बतवाया । इस प्रकार कुछ समय ठक वह 
गाहस्थ्य जीवन व्यतीव करके पुन गावर्धत चले गये और वही स० १६३६ के 
लगभग एक पीपल के वृक्ष के नीचे उन्होंने परमधाम की यात्रा की । 

नन्ददास की रचनाएं 


नन्ददास के नाम से अनेक ग्रन्थ प्रसिद्ध है । उनके प्रमाणिक ग्रन्थो के नाम 
है (१) अनेकार्थभंजरी, (२, मानमजरी, (३) रसमजरी, (४) रूपमजरी , 
(५४) विरह-मजरी, (५) व्याम-सगाई, (७) सुदामाचरित, ८) रुक्मिणी मगल, 
(९) भग्र गीत, (१०) रास१चाध्यायो, (११) सिद्धान्त पचाध्यायी और (१२) दशम- 
स्कथ भाषा । एन ग्रन्थों में 'सुदामाचरित' के ननन्‍्ददास-कुद होने मे सदेह किया 
जाता है। 
नन्ददास की काव्य साधना 

नन्‍्ददास बहुमुखी प्रतिभा के कवि थे। सस्कृति और सगीत का उन्हें 
अच्छा ज्ञान था और ब्रजभाषा पर उनका पूरा अधिकार था। अपने जीवन के 
अन्तिम वर्षो में उन्होंने जो रचना की उसने हिन्दी-साहित्य के इतिहास में अपना 
अमर स्थान बना लिया। इन्हीं रचनाओ के कारण उनकी गराना अष्टछाप के 
कवियों में होने लगी और सूर के पद्चात्‌ उन्हें द्वितीय स्थान मिला । यहाँ हम 
सक्षेप मे उत्तकी काव्य-साधना पर विचार करेगे । 

(१) नन्द॒दास की भक्ति का स्वरूप--नन्ददास उच्च केटि के भक्त 
थे । अत उनकी समस्त रचनाएँ भक्ति-काव्य के अन्तर्गत आती है। वह स्वामी 
वल्लभाचार्य के पृत्र विद्वलनाथ के छिष्य थे। उनकी रचनाओ को देखने से पता 
चलता है कि पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित होने पर उत्तमे भक्ति के दीन रूप 
(१) वात्सल्य, (२) सख्य और (३) मधुर या रवि प्रतिष्ठित थे। उनके जीवन- 
वृत्तात से यह ज्ञात होवा है कि उनमें रसिकता की मात्रा विशेष थी । बाल-स्वभाव 
के प्रति उनका विशेष आकर्षण नहीं था। इसलिए वात्सल्य की ओर वह अधिक 
नही ऊझुके । उनके काव्य में वात्सल्य भाव की जो रचनाएँ मिलती है उनमे उतप्तका 
हृदय नहीं है । ऐसा जान पड़ता है कि उन्होंने सूर से प्रभावित होकर अथवा 
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सम्प्रदाय के आग्रह से उनकी रचना की है। गोस्वामी तुलसीदास के 
प्रभाव मे आने पर वह पहले राम-भक्त थे। उस समय वह दास्य»ाव 
के भक्त थे । पर इस प्रकार की भक्ति पर उनका मन नहीं टिका । वह टिक भी' 
नहीं सकता था । मधुर भक्ति के प्रति उनका विशेष अनुराग था । अत वह इसको 
ही अपनी साधना बनाकर काव्य-क्षेत्र में उतरे। उनकी रचनाओ मे कही-कही 
सख्य-भक्ति भी मिलती है, पर उसमें उनके काव्य का स्रोत नहीं है । उनके काव्य 
का पूर्ण विकास तो कृष्ण और गोपियों के सयोग-वियोग के प्रसगो के चित्रण से 
ही हुआ है। अत हम उनकी भक्ति को मधुर-भक्ति का ही रूप दे सकते है । 

(२) नन्ददास के काव्य की प्रृष्ठभूमि--नन्‍्ददास ने श्रीमदुृभागवत 
के विभिन्न प्रकरणों के आधार पर अपने समस्त ग्रन्थो की रचना की है और उसे 
कलात्मक ढग से सजाकर काव्य का रूप दिया है । इसके साथ हो वल्लभ-सप्रदाय 
के सिद्धातों के कट्टर उपासक होने के नाते उन्होंने उक्त सम्प्रदाय की दार्शनिक 
विचार धारा का भा यथेष्ट मात्रा में निरूपण किया है। इस प्रकार नन्‍्ददास का 
सम्पूर्ण काव्य भागवव और स्वामी वल्भाचार्य (० १५३५-८७) के सिद्धान्तों के 
आधार पर खडा है और इन्ही दोनो स्र।ता से उन्हे काव्य-प्र रणा मिली है। 

(३) नन्ददा[स का कथात्मक काठ्य--नन्ददास का अधिकाश काव्य 
कथा-सबची है । पुष्टि-मार्गीय क्ृष्ण-कवियों में केवल वही ऐसे कवि है जिन्होंने 
फुटकर पदों के अतिरिक्त सम्बद्ध कथा लिखने का प्रयास किया है। उनके कथात्मक 

ग्रन्थ है. रास-पचाध्यायी, व्यामसगाई, रुक्मिगी-मगल आदि । इनके अविरिक्त 
अन्य ग्रस्थ भी कथात्मक कहे जा सकते है। भंँंवरगीत” भी एक कथाव्मक काव्य 
ही जैसा जान पडता है। उसे देखते से ऐसा लगता है कि उन्हें कथा लिखने का 
व्यसन-सा था। उनसे कथा कहने की क्षमता भी थी। उनका युग हो कथा- 
वार्ताओं का युग था । इसलिए उन्होने अपने काव्य को कथात्मक रूप देने की चेष्टा 
को, पर उन्होंने कथा के कहानी-वत्व पर विशेष ध्यान नही दिया । वास्तव में 
उनके काव्य का यह लक्ष्य नही था । वह कयाकार नही, कवि थे ओर उस धारा 
के कवि थे जिसमे प्रेम और श्यू गार को प्रथम स्थान प्राप्त था। इस सम्बन्ध में 
हमे यह भी स्मरण रखना चाहिए कि कथात्मक काव्य प्राय चरित्र-प्रधान होते 
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है, पर नन्ददास का कथात्मक काव्य चरित-प्रधान नही है। वह है भावना प्रधान 
सँद्धान्विक काव्य । नन्ददास ने अपनी कथाओ में पात्रों का समावेश अपने सिद्धावों 
को स्पष्ट रूप देने के लिए किया है। इसलिए उनकी रचनाओ मे हमे पात्रों के 
वातावरण एक से मिलते है | उनके काव्य में वर्णन अवध्य मिलते है जो अधिकाश 
मौलिक है। इस सबध मे कही-कही उन्होंने अन्य कवियों की रचनाओ से भी 
सहायता ली है | उनके नगर, बाग, बन आदि के वर्शान बढ़े सजीव और आकर्षक 
है । इनके अतिरिक्त ऋतु और बारहमासे के रूप मे भी हमे उनके काब्य मे प्रकृति- 
वर्णन मिलता है। रूप-वर्णान के तो अनेक चित्र मिलते है। रासलोला-वर्रान 
में तो सूर भी उनसे होड़ नही ले सकते । 

(४७) नन्ददास का गीत-काव्य--नन्‍्ददास का गीव-काव्य अपेक्षाकृत 
कम है। इस क्षेत्र में उनकी प्रतिभा को अधिक प्रेरणा नही मिली | अत* वह 
अपने पदो के लिए हिन्दी-साहित्य में लोक-प्रिय. कवि नहीं बत सके । साहित्यिक 
एव साम्प्रदायिक इष्टि से भी उनके पदों का विशेष महत्व नहीं है। पर एक दृष्टि 
से उनका महत्व अवद्य है । नन्‍्ददास अच्छे गायक थे | इसलिए उनके पद संगीत 
के स्वर और ताल पर पूरे उतरते है । उनमे भाव है, भावों की तन्मयता नहीं है । 
उनके पद कई प्रकार के है । उन्होने कुछ पद अपने सम्प्रदाय के अनुसार ग्रुरु-भक्ति 
के सम्बन्ध मे लिखे है, कुछ उत्सवो के पद है, कुछ कृष्ण के जन्म और बाल-विकास 
से सम्बन्ध रखते है, कुछ मे लीलाओ का वर्णन है, कुछ में राधा-इंष्ण के दाम्पत्य- 
भ्रम की चर्चा है और कुछ शड्भार-लीला के पद है। इन पदों पर सूर का 
स्पष्ट प्रभाव है । हर 

(४) ननन्‍्ददास का सेंवर-गीत--धूर की सॉति ननन्‍्ददास ने भी भंँवर- 
गीत लिखे है । परन्तु इस दिशा में दोनों एक नहीं है। सूर ने अपने भँवर गीत 
में जहाँ उद्धव के भेजने के उद्देश्य पर प्रकाश डाला है, वहाँ तन्ददास मौन है। 
नन्ददास के काव्य मे श्रीकृष्ण का सन्देश न तो नन्‍्द एवं यशोदा के लिए है और 
न गोपियों के लिए ही | इसके साथ ही उसमें राधा का भी वर्णन नहीं है। ऊधो 
कौ उपदेश, सुनौ ब्रज नागरी? कहकर वह कविता आरम्भ करते है । उनके उद्धव 
मे हठ और अहमन्यता की मात्रा भी अधिक है। गोपियो और उद्धव के संवाद में 
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कथोपकथन को दौली अपनाई गई है। यह हिन्दी -मँ वर-गीत-परम्परा का उनकी 
मौलिक देन है । अपने काव्य मे उन्हाने अमर का प्रवेश अत्यन्त कलात्मक ढड्भ से 
किया है। भागवत में आए हुए अमर के गोपिया के चरणा-रपर्श मे जा निषेध 
पाया जाता है, नन्ददास का वर्णान उससे भिन्‍न है | नन्ददास की गोपियाँ वाकिक 
अधिक हैं । वे भागवत की गोपियो की भाँति न तो ग्रामीण है और नसूर की 
गोपियों की भांति नागरिका । वे भक्ति की प्रतीक है। उनकी बातो में ज्ञान 
एव प्रेम भावना का सामजस्य स्थापित कर उनके विलाप को सार्वजनीन बनाने का 
सफल प्रयास हम नन्ददास के भँवर-गीठ मे पाते है । 


(६) नन्दृदास की रस-योजना--हम पहले बता चुके है कि ननन्‍्दढास 
मधुर-भावना के कवि है । इसलिए उनकी रचनाओ में हमे श्ृद्धार रसकी ही 
प्रधानता मिलती है। उन्होने श्वुज्भार के दोनो रूपो के चित्र उतारे है और इसमे 
उन्हे सफलता मिली है । अन्य रसो का उनके काव्य मे प्राय अभाव है। वात्सल्य, 
रति शोक, क्रोच, भय, आइचर्य आदि भावों का थोडा-बहुत वर्णन उन्हूं।ने किया 
है, पर इन रचनाओ से ऐसा जान पडता है कि परिस्थितियों के अनुर ध से ही वह 
इन रसो को ओर आडढक्ृष्ट हुए है। इनमें मुख्यतः कवि की पुकार को वह गज 
सुनाई नही देती जिसे हम गोपा कृष्ण के प्रम के वर्रानों मे महत्व दे सके । अव* 
रसो को दृष्टि से हम उनके काव्य को श्यद्भार-रस-प्रधान ही मानते है। उनका 
श्वृज्धार-भक्ति-काव्य दो प्रकार का है. एक तो वह जिसमे राधाकृष्ण का केलि- 
विलास है। इसमे उन्होंने विरह का स्थान नही दिया है। इसमें आदि से अन्त तक 
लीलाभाव की ही प्रधानता है और हमे स्थल श्ज्भार के दर्शन हाते है। दूसरे प्रकार 
का काव्य विरह-प्रधान है। इस क्षेत्र मे वह अधिक प्रभावशाली है । रूपमजरी, 
विरहमजरी, भँवर-गीत, रुक्मिणी-मद्भल, रासपश्चाध्यायी तथा अन्य फुटकर पदों: 
में श्वृद्धार के इस पक्ष का अत्यन्त मामिक जित्रणा और विश्लेषण हमे उनकी रच- 
नाओ मे देखने को मिलता है। उन्होने विरह के सिद्धाता का ही निरूपण नही किया 
है, वियोगियों की सभी प्रवृत्तियों एवं चेष्टाओं का भी अत्यन्त सूक्ष्म अर प्रभाव 
शाली चित्र उतारा है। उनकी विरह- सम्बन्धी रचनाएँ अधिकाश गौतात्मक है । 


९ हमारे कवि 


में कोमलकात पदावली का व्यवहार किया है और ब्रज के सुमधुर ठेठ दाब्दो तथा 
कहावतो एव सुहावरो के सुन्दर प्रयोगो से अपनी भाषा को सुसम्पन्त बना दिया 
है। उनका शब्द-चयन अत्यन्व उत्कृष्ट होता है।ऐसा जान पडता है कि उनके 
इसी गुणा के कारण उनके सम्बन्ध में कहा जाता है ---और सब गढिया, नन्ददास 
जड़िया” । इसमे सन्देह नहीं कि उनकी रचनाओं मे. उनका प्रत्येक शब्द अँगूठी मे 
नगीने की भाँति जड़ा हुआ जान पडता है । इसीलिए हमे उनकी रचनाओ में कही 
भी भाषा और भाव की शिथिलता नही मिलती । उनकी पक्तियो में न तो सयुक्ता- 
क्षर होते है और न लम्वे-चं डे समास ही । उनके शाब्द“चित्र भी बडे आकर्षक और 
मधुर होते है । थोड़े से शब्दों मे बहुत कुछ कह जाने की उनकी कला अत्यन्द 
प्रशसनीय है। उनकी भाषा में शब्दों की ध्वनि ही अर्थ का निर्देश करती 
है। हृस्व वर्णो का कलापूर्ण प्रयोग भी उनकी भाषा की एक विशेषता है । अरबी 
आर फारसी भाषाओं के शब्द उनकी रचनाओ में नही के बराबर है । 
सूरदास ओर ननन्‍्द्दास : तुलनात्मक अध्ययन 

सूरदास और नन्ददास दोनो एक ही सम्प्रदाय में दीक्षिव थे | दोनो कृष्ण 
के भक्त और सग्रुण भक्ति में विश्वास करनेवाले थे। काव्य-रचना के लिए दोनो 
को भागवत से प्रेरणा मिली थी और दोनो ने स्वतन्रतापूवक उसका उपयोग किया 
था, पर इतनी समता होने पर भी काव्य-क्षेत्र मे दोनों ने दो मार्गों का अनुसरण 
किया है। सूर कृष्ण के बाल-स्वाभाव पर रीसे और नन्ददास गोपी-कष्ण के प्रेम- 
भाव पर । इस प्रवार यदि सूर कृष्ण के बाल-स्वाभव के चिन्नण में बेजोड है तो 
न्ददास गोपियो के प्रेम-वर्णणन में। कथात्मक प्रवृत्ति सूर में नही है, इसीलिए 
उन्तका काव्य गीतात्मक है नन्‍्ददास मे कथात्मक प्रवृत्ति है, इसोलिए गोतो को 
रचना उन्होंने कम की है । उतके गीतो में न वो उतना चमत्कार है और न उतना 
लीला-रस जितना सूर के पदों में हमे मिलता है। भक्ति-भावना के क्षेत्र में भी' 
दानों एक-से नही है । सुर सखा-भाव के भक्त है और ननन्‍्दनदास मधुर-भाव के । 
भक्ति- भावना के इस प्रकार के इष्टिकोणों के अन्तर से उनके काव्य-क्षेत्रो की सीमा 
जे भी अन्तर आ गया है। यूर का काव्य-क्षेत्र अधिक विकासोन्मुख है और इसोलिए 
उनकी रचनाएँ अधिक है । नन्ददास की काव्य-प्रतिभा एक सीमा के अन्तर्गत विहार 
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करती है | इसीलिए ग्रन्थों की प्रचुर सख्या होने पर भी उनका काव्य-साहित्य 
सीमित ही कहा जाता है। एक बात और है और वह यह कि नन्ददास अपने 
काव्य मे अधिक सिद्धान्तवादी है। इसीलिए उनका दर्शन-भाग काव्य और भक्ति 
के अगो से अलग जा पडा हैं। फलस्वरूप हम उनके काव्य में भाव की गभीरता 
तो पाते है, हृदय की तन्‍्मयता नहीं पाते । इसके विपरीत सूरदास के काव्य मे 
काव्यत्व गोण है, मुख्य है भक्ति और धर्म । अत वह पहुले हमे भक्ति-भाव द्वारा 
छूते है ओर फिर काव्य-छटा द्वारा । अपनी इसी मौलिक कला के बल पर उन्होंने 
वल्लभाचार्य के सिद्धान्तो का अपने काव्य मे इतनी सुन्दरता से निरूपणा किया हैं 
कि हमे उनके दार्शनिक रूप का आभास भी नही होता । 

पात्रो की दृष्टि से जब हम सूर और नन्ददास की रचताओ पर विचार 
करते है तब हमे ज्ञात होता है कि दोनों ने भ्रमर-गीत मे उद्धव और गोपियों की 
अपने-अपने ढंग से कल्पना की है । नन्ददास के उद्धव बहुत कुछ भागवत के उद्धव 
से मिलते-बुलते है । उन्हें भी ज्ञान का गये है जो अन्त मे स्खलित हो जाता ह' 
वह ताकिक पडित भी है | सूर के उद्धव इनसे कुछ भिन्न है। ज्ञान का गव॑ तो 
उन्हे भी है, पर वह अधिक ताकिक नही है। गोपियाँ उन्हें बहुत बनावी है और 
उनका उपहास करती है। गोपियों का चरित्र-चित्रणा दोनों कवियों ने अपने काव्यों 
मे एक ही दृष्टिकोण से किया हैं, पर जहा सूर की गोपिया ताकिक और उछखखल 
है वहाँ नन्ददास की गोपियाँ भोली-भाली और सौम्य है । उनमे ताकिक बुद्धि भो 
अपेक्षाकुंव अधिक है । 

रसो के क्षेत्र मे सूर नन्ददास से आगे है। थुूर ने प्रायः सभी रसो को 
स्थान दिया है। नन्ददास श्द्धार भक्त होने के कारण अन्य रसो की ओर आक्ृष्ट 
नही हो सके है। सूर की अलकार-योजना भी विस्तृत है ! छदो के प्रयोग मे नन्द- 
दास सूर से आगे है । सूर ने अधिकाश गीतात्मक पदो को ही अपने काव्य में स्थान 
दिया है, नन्‍्ददास ने रोला, दोहा चौपाई आदि छुदों मे भी अधिकारपूर्वक लिखा 
है । भाषा को दृष्टि से तो तन्ददास 'जडिया' प्रसिद्ध ही है। इस प्रकार हम देखते 
है कि अष्टछाप के कवियों मे सूर के पश्चात्‌ नन्ददास को जो स्थान मिला है वह 
उपयुक्त ही है । 
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जन्म-स० १६१३ मृत्यु-० १६दरे 
'जीवन-परिचय 
कविवर अब्दुल रहीमखाँ खानखाना का जन्म ग्रुर्वार, माघ कुष्ण १० 
स० १६१३ अर्थात्‌ १४ सफर ९६४ हिजरी को लाहौर मे हुआ था। उनके पिवा 
का नाम बै्‌रमखाँ खानखाना था । बैरमखाँ अकबर के दरबार मे रहते थे। उन्होने 
ही बाल्यावस्था मे अकबर का पालन-पोषण किया था, इसलिए अकबर उन्हे अपने 
पिता-तल्य मानते थे । अकबर के सम्राट होने (स० १६१३-६२) पर वह उनके 
अभिभावक हो गये, पर अधिक दिनो तक यह सम्बन्ध स्थिर न रह सका। वह 
अकबर के विद्रोहियो मे सम्मिलित हो गये । जब अकबर को उनकी कालो करतुतो का 
पता चला, वब उन्होंने बदला न लेकर, उन्हे हज करने के लिए मक्का भेज दिया। 
पर गुजरात के अन्तर्गत पाटन में उनके शत्रु मुबारकखाँ ने उनका बच कर दिया। 
उस समय रहीम की अवस्था केवल ५-६ वर्ष की थी । रहोल अपनी मा और अपने 
सेवको, मुहम्मद अमी ' +था बाबा जम्बुर, के साथ बचकर दिल्ली आये और स० 
१६१९ में अकबर के सामने पेश किए गये । ऐसी दह्शा में उतके पालन-पोषण का 
झार अकबर को ही उठाना पडा | 


रहीम प्रतिभा-सम्पन्त बालक थे। उन्होंने पहले फारसी और अरबों 
साहित्य का ज्ञान प्राप्त किया । इसके पव्चात्‌ उन्होंने सस्कृत और हिन्दी साहित्य 
का भी अध्ययन किया । इस प्रकार थोड़े ही दिनो मे वह अरबी, फारसी, सस्क्ृत और 
हिन्दी के अच्छे विद्वात हो गये । अकबर पर उनकी प्रतिभा और बुकझ्ञाग्र बुद्धि का 
अत्यधिक प्रभाव पढ़ा । अत. उन्होने उन्हें मिरजाखाँ” की उपाधि से सम्मानित किया 
और अपनी धाई-माँ की पुत्री से उनका विवाह करा दिया । इस सम्बन्ध के कारण 
राजघराने से उनकी घतिष्टवा बढ गई। अकबर उन्हें बहुत मानते थे। इसलिए 
वह शीघ्र ही उन्नति करके अकबर के प्रधान सेनापति, मन्‍्त्री और दरबार के नव- 
रत्न हो गये । इन पदो पर उन्होंने बड़ी योग्यतापूर्वक कार्य किया । अकबर उनको 
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कार्यपटुता, बुद्धिमत्ता और कार्य-वत्परता से इतने प्रभावित थे कि उन्हें बडे-से-बड़े 
यद पर प्रतिष्ठित करने मे वह कभी हिचकिचाते नहों थे। स० १६३६ मे राजकुमार 
सलीम की शिक्षा का भार भो उन्हीं का सोंपा गया था और वह उनके शिक्षक तथा 
अभिभावक बनाये गये थे । 
रहीम का स्वमाव अत्यन्त कोमल तथा उदार था। ऊँचे पदो पर रहते 
हुये भी उनमे लेशमात्र गवे नही था। उनकी सभा विद्वानों और पडितो से भरी 
रहती थी । वह बडे दानी, परोपकारी, सज्जन और सहृदय थे। मुसलमान होते 
हुए भी वह कृष्ण के भक्त थे। हिन्दो काव्य के प्रति उनके मोह का कारण 
उत्तकी कृष्ण-भक्ति ही थी । श्रीकृष्ण के प्रति उनके काव्य मे उनके विशुद्ध प्रेम 
की बडी ही मनोहर झलक दिखाई देती है। उदारता तो उनमें इतनी थी कि वर्ष 
में एक बार एक निदिचत तिथि पर वह अपने घर की सारी सम्पत्ति दान कर दिया 
करते थे। उन्हे ससार का बडा गहरा अनुभव था और उनकी दृष्टि बड़ी पैत्ती थी । 
महाराणा प्रताप पर उनकी बड़ी श्रद्धा थी । एक बार जब अकबर और महाराणा 
प्रतापसिह की सेनाओ में घोर युद्ध हो रहा था तब रहीम के घर की बेगमे महा- 
राणा के सैनिकों के हाथो पड़ गयी । महाराणा ने यह जानकर उन्हे बढ़े सम्मान- 
पूर्वक खानखाना के पास भिजवा दिया । कहा जावा है कि इस प्रत्युपकार के 
फलस्वरूप खानखाना ने एक बार उनको बड़ी सहायता की थी । 
खानखाना के सम्बन्ध मे कुछ किवदतियाँ भी प्रसिद्ध है । इनमे से कुछ का 
उल्लेख यहाँ किया जावा है -++- 
(१) अकबर के दरबार मे गग बड़े प्रतिभाशाली कवि थे। एक दिन उन्होने 
शहम को प्रशसा में यह छप्पय सुनाया .--- 
धधांकत भेंवर रहे गयो गमन नहिं करत कमल-बन । 
आह-फनि मनि नईि लेत, तेज ना बहत पवन घन ॥ 
हस सानसर तज्यों, चक्‍क चक्‍का न मिले अ्रति । 
बहु सुन्दरि पत्मिनी पुरुष न चहै, न करे रति ॥ 
खब भलति सेस कवि गड़ भमनि,अमित तेज रवि-रथ खध्यो । 
खा+ न खो मरम-सुवन जा दिन क्रोध करि तह क्रस्यो ।/? 
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इस छप्पय को सुनकर रहीम इतने प्रसन्न हुये कि उसी समय उन्होंने ३६ 
लाख की एक हुडी, जो खजाने मे जमा होने के लिए आई थी, गद्भ को दे दी । 


(२) एक बार गोस्वामीजी ने एक ब्राह्मण को, जिसे अपनी कन्या का 
विवाह करने के लिए घन की विशेष आवश्यकता थी, रहोम के पास भेजा और 
उसे उन्हे देने के निए एक दंहे का अर्द्धभाग दे दिया। वह अर्द्धभाग यहू था -- 

पछुर-तिय, नर तिय, नाग-तिय सब चाहत श्रस होय ॥ 

रहीम ने उस ब्राह्मण की बडी आवभगत की और उसे बहुत धन देकर 
उपय॑क्त दोहे की इस प्रकार पूति कर गोस्वामीजी के पाप्त भेज दिया -- 

८ गैेद लिए “हुलसी? फरै, तुलसी भी सुत होय ॥' 

(३) एकबार रहीम का एक नौकर छुट्टी लेकर घर गया। घर में उसकी 
नवबधू का पहलें-पहल आगमन हुआ था। छुट्टी समाप्त होने पर नवबधू ने अपने पति 
से घर में कुछ दिन और रहने का वीत्र आग्रह किया, किन्तु नौकरी छूट जाने के 
भय से उसने उसके आग्रह को स्वीकार नही किया। वह स्त्री विदुषी थी । अत उसने 
एक बरवै लिखकर और उसे लिफाफे में बन्द करके अपने पति को दिया और कहा 
कि इसे अपने स्वामी को दे देता | रहीम ने जब लिफाफा खोला तब उन्हें उस पत्र 
मे यह लिखा हुआ मिला “- 

प्रेम प्रीति को विरबा, चल्यो लगाय । 
सीचन की सुधि लीज्यो, मुरम्िि न जाय ॥! 


रहीम दूरदर्शीं थे । उन्होंने यह बरवे पढ़कर नारी-हृदय की भावना का 
रहस्य समझ लिया । अत उन्होंने अपनो उदार प्रकृति के अनुसार अपने उक्त 
नौकर को एक लम्बी छुट्टी दे दी ओर उसकी स्त्री को आभूषण और वस्त्र देकर 
सम्मानित किया । यह छन्द उन्हें इतना पसन्द आया कि उन्होंने इसी छन्द मे बरवे 
नायिकाभेद की रचना की। यह नायिकाभेद झआझज्भार रस की अमूल्य निधि है । 

(४) एक बार मुगल-सम्राट जहाँगीर के प्रति विरोध भावता प्रगठ करने 
के कारण रहीम बन्दी हा गये । बन्दी-णह से मुक्त होने के पद्चातु उन्हे धड़े-बढ़े 
आँयिक संकटो का सामना करना पड़ा। अन्त मे दुखो होकर वह चित्रकूट चले 
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गये । पर इस दीनावस्था में भी याचक उन्हे घेरे रहते थे । उन्हें बडा कष्ट होवा 
था । अत उन्होने याचकों से कहा .--- . _ 

“ए रहीम दर-दर फिरे , मॉगि मधुकरी खाहि । 

यारो यारी छोड़ दो, वे रहीम अब नाहिं ॥॥? 

इतना कहने पर भी याचको ने उनका पीछा नही छोडा । एक दिन एक 

याचक ने उनका यह दोहा पढ़कर उन्हें सुनाया .--- 
“रहिमन दानि दरिद्रतर, तऊ जाचिबे जोग । 
ज्यों सरितन सूखा परे, कुओ खनावत लोग ॥? 
यह दोहा सुनकर उन्होने रीवॉ-नरेश के पास यह दीहा लिखकर भेजा *- 
“चित्रकूट में रमि रहे, रह्दिमन श्रवध-नरेश | 
जापर विपदा परत है, सो आ्रावत यह्ठि देख ॥? 

कहते है, इस दोहे पर मुग्धघ होकर रीवाँ-तरेश ने उतके पास एक लाख 
रूपया भेज दिया । रहीम ने यह सारा धन याचको में बॉट दिया । 

(५) दरिद्वावस्था से दुखी होकर एक बार रहीम ने एक भरुजवे के यहाँ 
भाड़ झोकने की नौकरी कर ली। एक दिन जब वह भाड झोक रहे थे तब 
अकस्मात रीवाँ नरेश उधर से आ निकले ! उन्होने रहीम को पहचान कर कहा -- 

“जाके सिर अस भार, सो कस फोंकत भार अस ।? 
रहीम ने रीवाँ-नरेश को पहचान कर यह उत्तर दिया .-- 
“4हिमन उतरे पार, भार फोकि सब भार में ॥? 

जहाँगीर के शासन-काल में अपनी विद्रोही भावता के कारण रहीम को 
बड़ी-बड़ी कठिताइयो का सामना करना पड़ा, पर अपनी इस हीनावस्था में भी 
उन्होंने किसी की दासता स्वीकार नहीं की | वह अपने जीवन के अन्त तक उदार 
सरस और कोमल बने रहे । सवत्‌ १६८३ (१०३६ हिजरी) के फाग्रुन मास मे 
उनकी जीवन-यात्रा का अन्त हुआ । 
रहोस की रचनाएँ 

रहीम साहित्य-प्रेमी थे । अरबी, फारसी, तुर्की, संस्कृत और हिन्दी के वह 

क्ुपने समय के बढ़े विद्वान थे | अरबी के अतिरिक्त फारसी, ससस्‍्क्ृति और हिन्दी- 
प्‌ 
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इन तीन भाषाओं मे सफलतापूर्वक वह कविता करते थे । उनकी कुछ रचनाएँ 
अप्राप्य है, पर जो भी रचनाएँ हमे अब तक उपलब्ध हो सकी है वे उनको एक 
प्रतिभाशाली कवि प्रमाणित करने के लिए पर्याप्त है । उन्होंने निम्नलिखित पुस्तकों 
की रचना की है .--- 

(१) बाकआत बाबरी का फारसी अनुवाद--मुल पुस्तक तुर्को 
भाषा में है । रहीम ने इस भाषा से बाबर के जीवन-चरित्र का अनुवाद फारसी 
भाषा मे बड़ी सुन्दरता से किया है । 

(२) दीवाने फारसी--इसमे रहीम की फारसी भाषा मे लिखी हुई 
कविवाओ का सगप्रह है। 

(३) खेद कोतुकऊ जातकम्‌--यह ज्योतिष सम्बन्धी ग्रन्थ है। इसमे 
सस्क्ृव वथा फारसी छब्दों का मेल बड़े अनोखे ढग से किया गया है। इससे यह 
स्पष्ट हो जाता है कि सस्क्ृृत भाषा पर उनका पुरा अधिकार था और वह 
व्योतिष के पडित थे । 

(४) बरबे नाथिकाभेद--इसमे ११४ छन्द है। इन छन्दो मे रहीम ने 
लक्षण देकर केवल नाथिका का उदाहरण दिया है । इनकी भाषा पूर्वी अवधी है । 

(४) सदुनाष्टक--यह खड़ीबोली का काव्य है । 

(६) रासपंचाध्यायी--यह ग्रन्थ अप्राप्य है। भक्तमाल की टीका मे जो 
दो पद पाए जाते हैं वे रासपंचाध्यायी के ही कहे जाते है । 

(७) आगार सोरठा--श्री शिवर्सिह सेंगर ने अपनी पुस्तक में इस ग्रंथ 
का उल्लेख किया है, पर यह ग्रथ अभी तक अप्राप्य है । 

(८) रदहीम-सतसई --लछोगो का कहना है कि रहोम ने एक सतई भी 
लिखी थी, पर अबतक उसका पवा नही चला। उनके जो दोहे अबवक मिले है वे 
उसी सवसई के बवाए जाते है । 

इन ग्रथो के अविरिक्त रहीम की स्फुट कवितायें भी मिलदी हैं। इन 
कविताओ का सग्रह भी अन्य पुस्तकों की भाति अप्राप्य है। उनकी अबवक जो 
कविताएँ मिली है उन्ही के संग्रह यत्रतत्र देखने में आते है। 


अब्दुल रहीम खानखाना डे 


शहीस को काव्य-साधघना 
रहीम हिन्दी-साहित्य की दिव्य विभृति थे। हिन्दी मे उनकी कविता को 
इसलिए महत्व नही प्राप्त हुआ कि वह मुसलमान थे, वरन्‌ इसलिए कि साहित्यिक 
दृष्टि से वह हमारे योरव की वस्तु है। उनकी वाणी में जो माधुय॑ और मार्दव है 
_अंह हिन्दी के बहुत थोड़े ही कवियो की रचनाआ मे पाया जाता है। उन्होने हिंदी 
में ही नहो, फारसी भाषा में भो बड़ी सरस और भावपूर्ण कविताएँ की है। हिन्दी 
में वह अपने दोहो के लिए प्रसिद्ध है। उनके दोहे बेजोड़ होते है। उनमे नीति, 
ज्ञान,श्रुद्भार ओर प्रेम का इतना सुन्दर समन्वय हुआ है कि सानव-हृदय पर उनका 
बहुत गहरा और स्थायी प्रभाव पड़ता है। दोहो मे भाव व्यक्त करना कितना 
कृठित है, इसे उन्ही की उक्तियो मे देखिए .--- 
दीरख दोहा श्रर्थ के, आखर थोड़े आहिं। 
ज्यों रहीम नट कुण्डली, जिमिट, कूदि, कढ़ि जाहि ॥? 
रहीम के इस दांहे से स्पष्ट है कि उन्होंने अपने जिन दोहो में भाव भरे 
मै उनमें ही उनकी काव्य-कला का विकास हुआ है। उनके दोहो के विषय 
पभभिन्‍त-भिन्‍त है । भक्ति, ज्ञान, वैराग्य, धर्म, नीति, सत्सग, श्यज्भार, प्रेम, 
परिहास, स्वाभिमान आदि समी विषयों पर उन्होंने सफलवापूर्वक अपने भावों 
को दोहा-बद्ध किया है। उन्होने अपने दोहों मे दार्शनिक विचारों को बहुत 
कम स्थान दिया है, पर थोडे मे उन्होंने नो कुड कहा है उससे उनके पाडित्य और 
गम्भीर दार्शनिक चिन्तत का यथेष्ट आभास मिल जाता है --- 
“बिन्दु में सिन्धु समान, को काखो अचरज कहे । 
हेरनहार हिरान,*रहिमन श्रापुहि आग में ॥? 
रहीम के भक्ति-सम्बन्धी दोहे अधिक हैं। यद्यपि वह घुसलमान थे और 
इस्लामो सभ्यता में पले थे तथापि वह कृष्ण के भक्त थे। उदाहरण के लिए उनके 
नेमत दोहे लीजिए :-- 
'रह्िमिन कोऊ का करे, ज्वारी, चोर, लबार | 
जो पत-राखनहार है, माखन-चाखनहार ॥। 


झड़ हमारे कवि 


“नित रहीम चित आपनो, कीन्हों चतुर चकोर । 
निसि-बासर लाग्यो रहे, क्ृष्ण-चन्द्र की ओर ॥॥? 
कृष्ण के प्रति उनकी जैसी भक्ति-भावना है वैसी ही भक्ति-भावना राम के 
प्रति उनके इन दोहो मे देखिए -+ 
रहिमन धोखे भाव से, मुख ते मनिकशत राम । 
पावत पूरन परम गति, कामादिक के धाम ॥।* 
गह सरनागत राम कै, भवसागर के नाव | 
रहिमन जगत उधार कर, और न कछू उपाव ॥ 
उक्त उदाहरणो से स्पष्ट है कि रहीम राम और कृष्ण दोनो के भक्त थे, 
घर कृष्ण के प्रति उनका मोह अधिक था। कृष्ण उनके उपास्य देव थे । वह 
अवित-मार्ग के पोषक थे । मुसलमान होते हुए भी वह सम्रुणोपासना के समर्थक थे 8 
भक्ति के सम्बन्ध मे उनका कहता था '+-- 
'“रहिमन मनहिं लगाइ के देखि लेहु किन कोय | 
नर को बस करिबो कहा, नारायण बम्र होय ॥?< 
सगुणोपासना मे उनका विश्वास इस दोहे से स्पष्ट होता है. -- 
अ्रजन देहु तो किरकिरी, सुरमा दियो न जाय | 
ज्लिन ऑ्रॉलिन में हरि बसों, रहिमन बलि-बलि जाय |।! 
इस दोहे में अजन” से रहीम का तात्परय॑ योगादि क्रियाओं से और 'सुरमा? 
से मुसलमानी रीति के अनुसार ईश्वरोपासना से है। हरि! ने उतका आशय हरि- 
याली और श्रीकृष्ण से है। इस प्रकार उनके इस दोहे से उनकी सम्रुणोपासना 
सम्बन्धी रुचि का आभास मिल जाता है । और यदि ईइवर की करुणा मे उनका' 
विश्वास देखना हो तो निम्न दोहे लीजिए :--- 
“काम कछू आये नहीं, मोल न काऊ लेइ | 
बाजू टूटे बाज को, साहब चारा देइ ॥! 
मेरे मेरे मे 
के अमर बेलि बिन मूल की, प्रतिपालत है ताहि। 
रहिमन ऐसे प्रभुहिं तजि, लोजत फिरिये काहि।। 


अब्दुल रहीम खानखाना प्‌ 


रहीम अपने नीति के दोहो के लिए हिन्दी-जगत से अत्यधिक लोकप्रिय 
है। अपने ऐसे दोहो मे वह एक उपदेशक तथा शिक्षक के रूप मे हमारे सामने 
आते है । जीवन की वास्तविक परिस्थितियों मे पढ़कर उन्होंने ससार का जितना 
अनुभव प्राप्त किया उसी के आधार पर उन्होने अपनी नीति का प्रासाद खड़ा 
किया | इस प्राधाद मे जीवन की सफलता एवं उपयोगिता के लिए उन्होंने, सरल 
और सुबोध शब्दों मे, जितनी सामग्री का सकलन किया है उतनी अन्यन्न दुर्लभ है । 
उनके नोवि के दाहे इतने सरस, जीवनोपयो गी और पथ-निर्देशक है कि लोग अव- 
सर पड़ने पर उन्हें लोकोक्तियो की भाति प्रयोग करते हैं। कुछ और उदाहरण 
लीजिए .-- 
“कहि रहीम” संत्ति सगे, बनत बहुत बहु रीत । 
विपति कसौटी जे कसे, तेई साँचे मीत ॥! 
ना ने ने 
८ 'हिमन देखि बड़ेन को, लघु न दीजिये डारि | 
जहाँ काम आये सुई, कहा करे तरवारि ॥! 
मे मंद भेद 
“उहिमन श्रति न कीजिये, गहि रहिये निज्ञ कानि। 
सहिजन अति फूले तऊ, डारि-पाति की हानि ॥! 


रहीम को पौरारिक कथाओ का भी अच्छा ज्ञान था। अपने दोहो में 
उन्होने, सदर्भ के रूप मे, ऐसी कथाओ को स्थान देकर उनका मह॒त्व बढा दिया 
है । कुछ उदाहरण लीजिए --- 
“ 'छिप्ता बड़ेन को चाहिए, छोटेन को उत्पात | 
का रहीम हरि को घस्यो, जो भ्गु मारी लात ॥! * 
मेः ने मे 
भॉगे घटत रहीम पद, कितो करो बढ़ि काम | 
तीन पैग बलघा करी, तऊ बावनै नाम ॥' 
५ मं मद 


घ्प्द्‌ हमारे कवि 


जो पुरुषारथ ते कहूँ, सम्पति मिलति रहीम । 
पेट लागि बैरा- घर, तपत रसोई भीम ॥! 
रहीम ने सयोग-श्वृद्भार के वर्णन में अपनो सरसता का बहुत अच्छा परिचय 
दिया है । एक दोहा लीजिए -- 
'म्नासज माली के उपज, रहिमन कही न जाय | 
फल स्थामा के उर लगे, फूल स्थाम उर मॉय ॥? 
शुद्धार की दृष्टि से उनका बरवै-नायिकाभेद' हिन्दी की अमूल्य निधि 
है। इसके प्राय सभी पद्य मनोहर और चित्ताकर्षक है । उनके दाब्दो मे उनके बरदे 
बा महत्व देखिए - 


'बेघक अनियारे बढ़े, यह बरवे के बान | 
सनत जाहि चित्त चाव पै, समुफे चतुर सजान ॥ 
रहीम ने अपने बरवै के सम्बन्ध में अपने शब्दों मे जो कुछ कहा है उसमे 
तिलमात्र भी अत्युक्ति नही है । सरल और चलती हुई भाषा में उन्होने भिन्न-भिन्न 
नायिकाओ के सुन्दर, सरस और प्रभावपूर्ण उदाहरण दिये है। निम्न बरवे झट 
उनकी शज्भार-प्रियवा का आभास मिलता है - 


अआौचक आय जोबनवॉ, मोहि दुख दीन । 
छुटिगो सुब्न गोश्यवाँ, नहिं भल कीन ॥! 
52 दा ५ 
शोंहिं बर जोग कन्हेया, लागड पाय। 
ठहूँ कल पूज देवत्वा, होहु सहाय ॥! 
नेः रे ने 
बाहर लैके दियवा, बारन जाय। 
सासुननद ढिग पहुंचत, देति बुझाय ॥7! 
नेः न मर 
'पीलम इक समिरिनियाँ, मोहि देइ जाहु | 
जेहि जप तोर बिर॒वा, करब निबाहु ॥! 


अब्दुल रहीम खानखाना ८७ 


देखिए, शाड्भार-सोरठ के निम्न सोरठे भी कितने सुन्दर है ;-- 
धई अआगि उर लाय, आगि लेन श्राई जो तिय। 
लागी नहीं बुकाय, भभकि-भभकि बर-बर डठे ॥! 
नई मंद मे 
'पत्नटि चली मुसकाय, दुति रहीम उजियाय श्रति। 
बाती सी उसकाय, मानो दीनी दीप की ॥' 
रहीम की उक्त पक्तियों से शाज्भार छलका पडता है। इनमे तन्मयता 
है, सरसवा है, वेदता है और नारी-हृदय के मनोभावों का मनोहर चित्र है। इन 
चित्रों का अकन एक कुशल कवि का ही काम है | रहीम मे हृदय को टटालने की' 
अद्भुत क्षमता है। प्रत्यक्ष जीवन के कवि होने के कारणा उनकी रचनाओ में जीवन 
का माधुय॑ ओतप्रोत है । इसका एक कारण है और वह यह कि उनकी दृष्टि 
ससार के सूृक्ष्म-से-सूक्षम और स्थल से-स्थल वस्तु मे प्रवेश कर गई थी। सभी 
प्रकार के मनष्यो से उनका परिचय था और मानव-जीवन के प्रति उनकी उदार 
एव व्यापक दृष्टि थी । वह वस्तुत जीवन और जगत के कवि थे । इसीलिए हमे 
उनकी रचनाओ में न तो कल्पना की उड़ान मिलती है और न भावों का अन्तव- 
हंन्द्र । सीधे-पादे शब्दों मे उनके जीवनोपयोगी विचार ही उनकी रचनाओ मे व्यक्त 
हुये हैं ओर वे विचार हमे प्रभावित करते है । 


रहीम की शेली 
रहीम की दौली अत्यन्त सरल और सुबोध है । वह अपनी बात को अपने 
ढंग से इतने सरल दाब्दो मे कहते है कि पाठक पर उसका तुरन्त प्रभाव पढ़ता है । 
उनमे कथन की वक्रता नही है। हिन्दी के सरलूतम छुन्द दोहा, सोरठा और बरवे 
कया उन्होंने अत्यन्त सफलतापूर्वक प्रयोग किया हैं । बरवै नायिका-भेद” के आरम्भ में 
>न्होने कहा है --- 
'कवित कह्यो, दोहा कह्मयो, तुल्यो न छुप्पय छुन्द । 
बिरच्यो इहै विचारि के, यह बरवे रस छुन्द ॥' 
इस दोहे से यह स्पष्ट होता है कि उन्होंने कवित्त ओर छप्पै भी लिखे 
हैं । परन्तु उनके इन छुन्दों का पता नही लगता । उनके दोहे, सोरठे और बरवे 


व्य्द हमारे कवि 


ही अब तक उपलब्ध हो सके हैं। इन छनन्‍्दों मे भाषा की प्रसादता के साथ-साथ 
अलकारो का विवान भी स्वाभाविक और कावग्याचित है। उदाहरण, अन्योक्ति 
ओर रृष्टात के वह उत्ताद थे। इन अलकारो पर उनका पूर्ण अधिकार था । इनके 
अतिरिक्त इलेष ऑर यमक भी उनवी रचनाओ मे मिलते हैं। अन्योक्ति का एक 
उदाहरण लीजिए .--- 
'रहिपन अब वे बिरछ कह , जिनकी छॉह गंभीर । 
बागन बिच-बिच देखियत, सेहुँड़, कंज, करीर ।॥” 
यमक का चमत्कार इस दोहे मे देखिए ;«- 
'रहिमन पानी राखिए, बिन पानी सब सुन । 
पानी गये न ऊबरे, मती, मानस, चून ॥' 
उदाहरण का एक उदाहरण लछोजिए ३--- 
यों रहीम सुख होत है, बढ़त देखलि नित्र गोत। 
ज्यों बड़री अखिया निर्रात, अंखियन को सुख होत ॥” 
दृष्टात की भी बानयी लीजिए -- 
'रहिमन राम न उर घरै, रहत विषय लपिठाय । 
पसु खर खात सवाद सा, गुर गुलियायें खाय ॥ 
रहीम ने अपने काव्य से उन्ही अलकारो को स्थान दिया है जो समझने में 
सरल ओर सुबोध है । इसीलिए वह जटिल होने से बच गया है। 
रहीम की रस-योजना में शुद्भार और शान्त को मुख्यत स्थान मिला है । 
शुद्धार की दृष्टि से उनका 'बरवै-नायिका-भेद' अत्यन्त प्रसिद्ध काव्य है। दोहो में 
दान्त ओर श्वुद्भार दोनो को स्थान मिला है। कुछ दोहे, मुख्यत. नीति-प्रधान, ऐसे 
है जिनमे कोई रस नही है । 
रहीम को साषा 
रहीम ने अवधी और. ब्रज-भाषा, दोनों मे कविता की है। बरवे 
नायिकाभेद, लिखकर उन्होने पूर्वी अवधी पर अपने भाषा-प्रम्बन्धी अधिकार को 
मुद्रा लगाई है। अपने नीवि के चुटीले दोहो मे भी उन्होंने अवषी का प्रयोग अत्यंत 


अब्दुल रहीम खानखाना प्‌ 


सफलतापूर्वक किया है। खड़ीबोली का प्राचीन रूप भी हमे उनकी रचताओ में 
मिलता है। मदताष्टक' से एक उदाहरण लीजिए :-- 

'कलित ललित माला वा जवाहिर जड़ा था। 

चपल चखनवाला चॉदनी में खड़ा था।। 

कांव-तद बिच मेला पीत सेला नवेला। 


अलि, बन अलबेला यार मेरा अकेला ॥* 


इन भाषाओ के अतिरिक्त रहीम तुर्कोे, फारसो तथा सस्क्रृत भाषाओं के 
भी पूर्ण ज्ञाता थे। सस्कृत और फारसी में भी उन्होंने रचना की थी। उनका 
शब्द ज्ञान अत्यन्त गम्भीर और विस्तृत था । अव अपने दोहो के लिए वह उपयुक्त 
शब्द बडी आसानो से खोज लेते थे । किसी भी भाषा का छाब्द हो, वह उसका प्रयेग 
तद्भव रूप मे ही करते थे । भाषा की मिठास का उन्हें बराबर ध्यान रहता था । 
इसलिए आवश्यकता पडने पर वह ग्रामीण दाब्द भी अपना लेते थे । यही कारण 
है कि उनकी रचनाओं में उनकी शब्द-योजना सरस, भावतनानुकूल, स्वाभाविक, 
प्रसाद ग्रुण-युक्त और मामिक है। उनके शब्द-विधान और वाक्य-विन्यास में कही 
भी शिथिलूता और शुष्कवा नही है। कल्पता की ऊँची उड़ान में आकाश-पाताल 
दोनो को एक कर देनेवाले कवियों की भाँति उन्होंने अपनी भाषा को असयत ओर 
दुर्बोध नही होने दिया । उन्होंने अपने भावों वथा वण्यं-विषय को सरस ढंग से 
थोड़े दाब्दो में व्यक्त किया है । 


रहीम ओर कबीर ह 


अब रहोम और कबीर, दोनो पर एक साथ विचार कीजिए । दोनो दोहाकार 
है और दोनो अपने-अपने दोहो में शिक्षक और उपदेशक के रूप में हमारे सामने 
आते है । दोनो हिन्दी के मुसलमान कवि है और हिन्दू-धर्मं की दार्शनिक चेतना परे 
समान रूप से प्रभावित है। पर दोनो के इष्टिकोश में महान अन्तर है । कबीर 
ज्ञानी सन्‍त है, धर्म-गुरु है, सत-मव के उन्रायक है और जीवन के आलोचक है । वह 
न कोरे मुसलमान है, न कोरे हिन्दू । उन्होने दोनो धर्मो को विशेषताओं काअपने संत- 
जीवन में समन्वय किया है । इसलिए वह आडम्बरपूर्ण धामिक जीवन के कट आलोचक 


५० हमारे काॉव 


भी हो गए है । उनके दोहे उनकी आलोचना से परिपूर्ण है। उनमे उपदेश के 
साथ-साथ उपालभ, व्यग और फटकार भी मिलती है। निग्णोपासना में विश्वास 
होने के कारण उनके विचारों में शुष्कता और नीरसता भी है। इसके विपरीत 
रहीम न तो सन्त है और न पूर्ण भक्त । भक्त वह इसी अर्थ में कहे जा सकते है 
कि सम्रुणोपासना में उनकी आस्था है । वह पहले साहित्य प्रेमी और कवि है, इसके 
बाद और कुछ; परन्तु कबीर पहले सन्त है, वत्पश्चात्‌ु कवि | इसलिए रहीम के 
दोहो मे भावो और विचारों की जैसी सरसवा और उठान है वैसी कबीर के दोहो 
मे नही है। कबीर अपने दोहो-द्वारा जनता मे अपने दार्शनिक विचारों का प्रचार 
करना चाहते थे | ललित साहित्य का भाडार भरने के लिए उन्होने दोहो की रचना 
नही की । रहीम ने अपने दोहो-द्वारा हिन्दी-साहित्य का गौरव बढाया । वह धर्म 
के नही, दैनिक जीवन के और उस जीवन से सम्बन्ध रखनेवाली समस्याओ के 
कवि है | इसलिए कबीर और रहीम अपने-अपने दोहों मे हमे पृथक दिखाई पढते 
है। कबीर मे धामिक तत्वों का खडन-मडन जितनी मात्रा मे मिलता है उतनी 
मात्रा मे जोवन-निर्माणा की कला नही मिलती | वह हमारा मस्तिष्क तो मथते 
है, पर हृदय को प्रभावित नहीं करते | रहीम मे जीवन-निर्माण की कला प्रचुर 
मात्रा मे है। इसलिए उनके कथन का हमारे हृदय पर चिरस्थायी प्रभाव 
पडता है और वह हमारे निकट है। 

रहीम और कबीर भाषा के क्षेत्र मे भी एक दूसरे से भिन्न है। रहीम 
की भाषा अवधी और कही ब्रज है, कबीर की भाषा में कई भाषाओ 
तथा बोलियो का मेल है । इसलिए उनकी भाषा में रहीम की भाषा-जेसो सरसवा 
ओर सादगी नही है । उसमे अक्खड़पन और शुष्कता है। विभिन्‍न भाषाओं के 
शब्दों के मेल से उनकी भाषा का माधुर्य और प्रवाह नष्ट हो गया है। इतना 
होते हुए भी दोनो अपने-अपने क्षेत्र मे महान्‌ है और दोनो हिन्दी-साहित्य की अमर 
विभूति है । 
रहीम ओर तुलसी 

हिन्दी मे तुलसी ने भी दोहे लिखे है । रहीप और तुलसी दोनो समकालीन 
कवि थे । दोनो का सग्रुणोपासना में विश्वास था और दोनो जीवन-निर्माण के कवि 
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थे। रहीम की अपेक्षा तुलसी का काव्य क्षेत्र अधिक विस्तृत था। इसलिए 
जीवन-निर्माणु की कला का प्रदर्शन करने के लिए तुलसी को जिवना 
अवसर मिला पतना रहीम को नही मिल सका । इसके अतिरिक्त तुलसी मे रहीम 
की' अपेक्षा काव्य-प्रतिभा भी अधिक है | इसलिए भक्ति-भावना और दाश॑निक तथा 
नैतिक विचारों का जैसा सुन्दर चित्रण तुलसी के दोहो मे मिलता है वैसा न वो 
कबीर मे है और न रहीम में । रहीम में भावों की सादगी है और तुलसी में भावों 
की गम्भीरता । इसी गभोरता के कारण तुलसी के दोहे जनता में उतने लोकप्रिय 
नही हो सके जिवने रहीम के दोहे । रहीम के प्रायः सभी दोहे जीवन की. परि- 
स्थितियों के व्यजक है और तुलसी के अधिकाश दोहे भक्ति-भावना के दाशैतिक 

तत्वों के चिघचन मे ओव-प्रोत है। नीति और सत्सग आदि के दोहो मे दोनो को 
समान रूप से सफलता मिली है । पर इन विषयो में भी तुलसी को गति रहोम 
की अपेक्षा अधिक है । तुलसी ने जीवत के सभी पहलुओं पर जैसा प्रकाश डाला है 
बवैध्षा प्रकाश डालने का प्रयत्न यद्यपि रहीम ने भी किया है, तथापि वह अपने इस 
प्रयत्न में भी तुलसी से बहुत पीछे रह गए है । पर इसका यह अर्थ नही कि तुलसी 
की रचनाओं की समता मे रहीम की रचनाएँ केवल तुकबन्दियाँ है । शिया-पुसलमान 
होते हुए भी उन्होंने जिस उदारता से हिन्दी-भाषा, हिन्दी साहित्य और हिन्दुओ के 
घामिक विश्वासों को अपनाकर अपने जिन भावा तथा विचारों का अपनी रुचि के 
छुन्दो में व्यक्त किया है उनमें काव्यकला का पूर्णा रूप से स्पष्टोकरण हुआ है और 
हम उन्हे हिन्दी की अगमुल्य धघराहुर समझते है । 


भाषा की दृष्टि से तुलली और रहीम दोनो अपनी सरस और प्रवाहपूरों 
रचनाओ के लिए प्रध्िद्ध है। दोनों का ब्रज और अवधी पर पूर्ण अधिकार है। 
दोनो की भाषा में माधुर्य ओर प्रसाद ग्रुणा की अधिकता है । दोनों ने अपनी दाब्द- 
वक्ति द्वारा अपने मनोभावों को अपने पाठकों के सामने भलीभॉति रखने मे सफलता 
प्राप्त की है। पर इतनी समानता होते हुए भी तलसी की भाषा रहीम की भाषा 
की अपेक्षा अधिक सस्कृतगॉभिव और साहित्यिक है | 
रहीस ओर बिहारी 
अब रहीम के दोहो की बिहारी के दोहों से तुलना कीजिए । हिन्दी- 
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साहित्य के इतिहास में दोनो के दोहो का महत्वपूर्णा स्थान है, नीति और भक्ति, 
शद्भार और प्रम के दोहे दानो ने लिखे है, पर दोनो की रचनाओ मे अन्तर है । 
बिहारी हिन्दू थे | हिन्दुआ के सम्पर्क मे रहकर उन्होंने हिन्दी की जो सेवा की 
बह प्रत्येक दृष्टि से महत्वपूर्ण है । रह' म मुसलमान थे । मुप्तलमानों के बीच रहकर 
उन्होंने हिन्दी की जो सेवा की उसका मुल्य उस समय के साम्प्रदायिक वातावरण 
को ध्यान मे रखते हुए कम नही है | बिहारी के दोहो मे साहित्य-शास्र की प्रचुर 
सामग्री है, कल्पना की उड़ान है और भावों की डछन-हूद है | रहीम के काब्य में 
जीवन की वास्तविक अनुभूतियाँ है । प० रामचन्द्र शुक्न के शब्दों मे यदि कहें तो 
यह कह सकते है कि रहीम ने अपने उदार और ऊँचे हृदय को ससार के वास्तविक 
ब्यवहारों के बीच रखकर जो सवेदना प्राप्त को है उसी की व्यजना उन्होने अपने 
दाहो में की है! तुलसी के बचनों के समान ही रहीम के वचन भी सर्वसाधारण 
के मुख पर रहते है और अवसर पड़ने पर डनका पथ-प्रदर्शत करते है। बिहारी 
को अपने दोहा-द्वारा यह लोक-प्रियता नहीं मिली । इसमें सन्देह नहीं कि काव्य- 
अतिभा, भाषा! पर अधिकार और कल्पना को सुन्दर समाहार-शक्ति मे रहीम उनकी 
समता नही कर सकते, पर प्रचार और जीवन-निर्माण की कला की दृष्टि से रहीम 
के दाहो का जो महत्व है वह बिहारी के दोहों को नसीब नही हो सका। आपत्ति की 
घडियो में, किसी व्यक्ति को कसगति में पडा हुआ देखकर, दुख के दिनो में, किसी 
मित्र की उदासीनता पर, किसी व्यक्ति के स्वार्थ-चिन्तन पर हमे रहीम ही याद 
आते है, बिहारी नहीं । बिहारी हमारे मनोभावो को ग्रुदग्रदा सकते है, हमारी 
कल्पनाओ को उत्तेजित कर सकते है, हमारी शव गारिक भावनाओ को तलीन्तर कर 
सकते है, पर रहीम की भाँत हमारी समस्याओं का सुझाव हमारे सामने उपस्थित 
ही कर सकते | बिहारी मे साहित्यिक कला है और रहीम में लोक-जीवन-निर्माण 
की कला । उनके दृष्टिकोशो का यह अन्तर उनकी रचनाआ से स्पष्ट हो जाता 
है । अब भावसाम्य के उदाहरण लोजिए। रहीम कहते है -- 
“नित रहीम! चित आपुनों कीजे चार चकोर । 
निसि बासर लागो रहै, कृष्ण चन्द्र की ओर ॥! 
बिहारो ने इसी भाव को इस प्रकार कहा है -- 
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हो चुकी थी । इसके अतिरिक्त रसावान की रचनाओ से रसखान के 
वल्‍लभ-सप्रदाय मे दीक्षित होने का कही भी सकत नहीं मिलता। वल्लभ- 
सम्प्रदाय मे बालकृष्ण की लीलाओ का महत्व है। इसके विरुद्ध रसवान 
ने सर्वत्र कृष्ण की किशोरावस्था का बखान क्या है । रसखान मुसल- 
मान थे। भुसलमानो के प्रति उस समय के वैष्णव-भक्तो की जो भावना थी उसे 
ध्यान मे रखकर यह सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है कि उन्हें क्सी- 
वेष्णव-सम्प्रदाय ने अपना शिष्य न बताया होगा । रसखान ने अपनी रचनाओ मे 
कृष्णा और गोपियों के प्रेम को जिन छाब्दों मे चित्रित किया है उनके अध्ययन 
से रसखान के किसी सम्प्रदाय विशेष मे दीक्षित होने का आभास नही मिलता, 
उनमे रसखान की धूफी-प्रेम-भावना अवध्य व्यक्त हुई है। इसलिए यदि हम 
उन्हें सुफी-प्रम-भावना से प्रभावित गोपी कृष्ण का प्रेमी मानें तो अनुचिक 
न होगा | इसकी उनके काव्य पर स्पष्ट छाप है। 

रसखान फारसी और भरबी के अच्छे ज्ञाता थे । हिन्दी-कवियो से भी 
उनका संपर्क था और उन्ही के सपके से उन्होंने ब्रजभाषा और पिगल का ज्ञान 
प्राप्त कर लिया था। गोकुल में रहने के कारण उनकी ब्रजभाषा पर घराद 
सा चढ गया था । उनका भावुक हृदय प्रेम से परिपूर्ण था । मुसलमान होने पर भीः 
उन्होने कृष्ण के प्रेम मे डृबकर जैसी छुबकिया लगाई वैसी बहुत कम कृष्ण-भक्त 
लगा सके । वह कुछ ही वर्षो जीवित रहे | अनुमानत स॒० १६४० में उनका जन्म 
हुआ और स० १६८५ में उतका निधन, पर इन कुछ ही वर्षो में उन्होने हिन्दी 
को अपना जो प्रम दिया है, वह अमर है। 
रसखान की रचनाएं 

रसखान प्रेमानुभूति के कवि थे। उनका रचता-काल स० १६६४ के 
पच्चात्‌ माना जाता है । उनके दो ही ग्रन्थ अब तक प्राप्य है। प्रेम वाटिका” 
उनकी सर्वप्रथम रचना है। इसका रचना-काल सम्वत्‌ १६७१ है। इसमे केवल 
४२ दोहे और सोरठे है। इन छन्दो मे प्रेम का बढ़ा ही हृदयग्राही एवं विशुद्ध 

अकित किया गया है । उनका दूसरा ग्रथ 'सुजान-रसखान” है। इसमे १२५ 
जिनमे १० दोहे-सोरठे आदि हैं और शेष कवित्त-सवैये है । इनमें भी प्रेम 
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का ही चित्रण हुआ है। इनके अविरिक्त नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित 
स० १६६१ तथा सं० १६९६२ के वाषिक विवरणो से यह पता चलता है कि 
उनके दो और सग्रह' है | परन्तु अब तक उनका पता नही लग सका है । 
रसखान को काव्य-साधना 
हिन्दी-साहित्य के इतिहास में श्युद्धार-काल स० (१७००-१६००) के 
अन्तर्गत हिन्दी -काव्य को दो स्पष्ट धाराएँ मिलदो हैं: (१) रीवि-बद्ध-काव्य-घारा 
और (२) रीवि-मुक्त-काब्य-धारा । रीति-बद्ध-काव्य-चारा मे कविवा करनेवाले दो 
प्रकार के कवि दीख पड़ते है. एक तो वे कवि है जिन्होंने लक्षण और लक्ष्य-दोनो 
प्रकार की रचनाएँ की है | देव, भुषण आदि इसी प्रकार के कवि है । दूसरे प्रकार 
के वे कवि है जिन्होंने कोई लक्षणा-ग्रन्थ तो नहीं, पर लक्ष्य-प्रन्थ अवश्य लिखा 
है। ऐसे कवियों में बिहारी का नाम लिया जा सकता है । इन दोनो प्रकार के 
कवियो के अतिरिक्त कुछ ऐसे भी कवि है जिन्‍्होने रीति-बद्ध-पर परा से सर्वथा 
मुक्त होकर कविता की है। कहने का तात्पय॑ यह है कि उन्होंने रस के विभिन्न 
उधादानो, नायिकाभेद ओर नख-शिख आदि का शास्त्रीय वर्णन नही किया है । 
इसके अतिरिक्त रीतिबद्ध-कवियो ने जहाँ सभी रसो के लक्षण और उदाहरण दिये 
है, वहाँ रीति-मुक्त कविया ने श्वृद्धार रस को ही अपनाया है । श्वद्भार के वर्णन 
में रीति-मुक्त अथवा स्वच्छेद-प्रेमके कवियों का अपना इष्टिकोश है | उनका श्ूज्भार- 
काव्य विशुद्ध प्रेम-काव्य है जो लौकिक प्रम पर आधारित होते हुए भी हमें 
अलौकिक प्रेम का आभास देता है । वह मर्यादित, सयव, सजीव, स्वाभाविक और 
हृदय-स्पर्शी है । उसमे कवि की अनुभूतियाँ सजग और साकार हो उठी है । रीति- 
वद्ध-कवियों की रचनाओ में इन विशेषताओं का सर्वथा अभाव है | उनमे सरसता है 
अवश्य, पर वह सरसता अनुभूति की सरसता नही है। रीति-मुक्त कवियो | ने प्रेम 
किया है और प्रेम की चोटें सही है । इसलिए उनका काव्य प्रेम के स्फीत उद्गारों 
से भरा हुआ है। रसखान की रचनाएँ भी इसी श्रेणी के अन्तर्गत आती है। 
हिन्दी के रीवि-मुक्त-कवियों मे रसखान प्रमुख है। अपने श्वुद्धार-वर्णन 
में उन्होंने गोपी-कृष्ण को हो आलबन के रूप मे चित्रिव किया है । पर युक्ध 
बोपी-क्रणण न वो रीवि-बद्ध-कवियो के गोपी-कृष्ण हैं और न कृष्णा- 
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रीवि-बद्ध कवियो के गोपी-कृष्ण वासना और विलासिता के प्रतीक हैं और कृष्ण- 
"भक्तों के गोपो-कृष्ण विष्णु के अवतार । रसखान के गोपी-कृष्ण इन दोनो से भिन्न 
स्वच्छन्द प्रेम के प्रतोक है । वह तरुण है, सुन्दर है। उनके साथ प्रेम-लीलौंएँ 
करनेवाली गोपिया भी तरुणी और सुन्दरी है। उनका गोपियो के प्रति और गोपियों 
का उनके प्रति अनन्य स्वच्छन्द प्रेम है। इसी अनन्य प्रेम से प्रभावित होकर 
रसखान ने अपने हृदय को वाणी प्रदान की है । कंष्ण और गोपियो के बीच उत्पन्न 
होनेवाले स्वच्छुन्द प्रेम की जैसी मनोहर झाकिया उन्होने उवारो है वैप्ती अन्यत्र 
दुर्लभ है। इन झाकियों में कभी-कभी कृष्ण का अलौकिक रूप भी झाक उठवा 
है, पर वह गोपियों के स्वच्छन्द प्रेम के कारण उभर नही पाता | देखिए --- 

'सेस, महेश, गनेश, दिनेत, सुरेसहु जाई निरन्तर गावै । 

जाहि अनादि, अनन्त, अखंड, अछेद, अमेद सवेद बतावें॥ 

नारद ले सुक व्यास रटै', पचिहारे तऊ पुनि पार न पाबै । 

ताहि अहीर की छुहरियों छुछिया भर छाछु पै नाच नचावे ॥! 

यह सवैया भक्ति-भावना का नही, रसवान की. प्रेम-भावना का आदर्श 
है। प्रेम मे छाटे-बड़े ओर जीव-ईइवर की तमीज नहीं होवी। पानी की सतह 
की तरह उसकी सतह सम होती है। इसलिए यह छन्द रसखान का प्रेमादररों 
ही प्रस्तुत करता है। ऐसे कविपय छन्दो के आधार पर कुछ लोगो ने रसखान को 
कृष्ण का भक्त साना है। पर इससे यह न समझना चाहिए कि वह वैष्णव-भक्त 
भी है । वैष्णव-भक्तो का अपना दर्शन है, उनकी अपनी साधना-पद्धति है, उनकी 
अपनी उपासना और भावना है। उनमे जो दैन्य और विवशता है, माया-मोह के 
जजाल से छूटकर अपने इष्टदेव के व्यक्तित्व मे समा जाने की जो छटपटाहट है, 
वह रसखान में देखने को नही मिलती । कृष्ण और गोपियो के प्रेम तक ही उनकी 
दृष्टि सीमित है, कंष्ण का जो करुणायतन, भक्त-वत्सल और लोक-पावत रूप हैँ 
वह उनकी दृष्टि से ओझल है । इसलिए वह ्‌ प्रेमोपासक की दृष्टि से कृष्ण-भक्त हो 
सकते है, पर वैष्णव-भक्तो की श्रेणी में वह स्थान पाने के अधिकारी नही है। 

रसखान प्रेम के कवि है। अपनी प्रेम-वाटिका? में उन्होंने अपने प्रेम- 

आदर्श को भलीभाँति स्पष्ट किया है। प्रेम के दो रूप होते है . ( १) 
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कामना सहित प्रेम और (२) कामना-रहित प्रेम । इन्ही दोनो प्रकार के प्रेम से 
आनन्द की उपलाब्धि होती है। कामना-सहित प्रेम विषयानन्द है और कामना- 
खहत प्रेम ब्रह्मातन्द । रखखान कहते है '--- 
अआनन्द अनुभव होत नहिं, बिना प्रम जग जान । 
के वह विषयानन्द, के, ब्रह्मानन्द बखान ॥' 
रसखान ने सकाम की अपेक्षा निष्काम प्र मं को ही प्रधानता दी है, क्यों 
कि वह शुद्ध और स्थायी होता है :--- 
“दम्पति सु्ल अर विषय रस, पूजा, निष्ठा, ध्यान । 
इनते परे बखानिये, शुद्ध प्रेम रसखान ९ 
इस दुद्ध प्रेम का उदय कब होता है? इसे भी सुन लीजिए :-- 
दो मन इक द्ोते सुन्यो, पे वह प्रेम न श्राहि। 
होइह जबे हे तनहूँ इक, सोई प्रम कहाहि ॥? 
साथ ही छाद्ध प्रेम का लक्षण भी समझ लीजिए ;-- 
जेहि पाये बैकुठ अरु, हरिहू की नाहि चाहि। 
सोइ अलौकिक शुद्ध, सम सरस सुप्रेम कहाहि ।! 
ने क्र न्ः 
“इक अंगी बिनु कारनहिं, इक रस सदा समान । 
गिने प्रिर्याद खवस्वजो, खोई प्रेम प्रमान ॥? 
ने जे जे 
'डरै सदा, चाहै न कछु, सहे सबे जो होय। 
रहे एकरत चाहि के, प्रेम बखानो सोय ॥! 
और यह ॒ भी जान लीजिए कि शुद्ध प्रेम की साधना सब साधनाओ से! 
कठिन है :--- 
“अति सूक्षम, कोमल अतिहि, अति पतरो, श्रति दुर। 
प्रेम कठन सबते सदा, नित इक रस भरपूर ॥7! 
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“कमल-ततु से छीन अर, कठिन खड़ग की घार | 

_ अति सूधो, ठेढ़ो बहुरि, प्रेम-पन्‍्थ अनिवार ॥? 

रसखान ने 'प्रम-वाटिका” में प्रेम की जो व्याख्या की है वह सुफी-प्रेम 
साधना से बहुत कुछ मिलती-जुलती है । सुफी प्रेम-साधना का आधार है, 
रूपासक्ति । सूफी-साधक लौकिक छणि में ही अलौकिक छवि का दर्शन पाते हैं । 
कुष्ण के रूप-सोन्दर्य के दर्शन से अपना होश-हवास खोकर एक गोपी दूसरी से यही 
बाव कहती सुनाई देती है .+- 

शोहत है चेंदवा सिर मोर के, तैसिये सुन्दर पाग कसी है। 

तैसिये गोंरज माल विराजत, तैती हिये बनमाल लखी है॥ 

'रखखान” बिलोकत बौरी भई, हग मृ द के ग्वालि पुकार हँसी है । 

खोल री घृ'घट, खोलो कहा, वह मूरति नैनन माँक बसी है ॥ 

इस रूपासक्ति से ही रसखान की प्रेम-साधना का श्रीगणेश होता है। 
राधा और कृष्ण के बीच जो प्रेम उत्पन्न होता है उसका यही आधार है '-- 

रसखान न आवत मोपै कह्यो कछु दोऊ फेंसे छुबि प्रेम के फनन्‍्दन।! 

कृष्ण की छवि पर राधा मस्त है और राधा की छबि पर कृष्ण मुम्ध हैं। 
दोनो एक दूसरे के छवि-प्रेम-फदन” में फँसे हुये है, फिर भी रसखान ने श्री 
मदभागवत के प्रभाव से सुजान-रसखान? से नारी-हृदय का हो विशेष रूप से 
चित्रण किया है । नारी-हृदय मे दो भावनाएँ प्रमुख होती है: (१) वात्सल्य- 
भावना और (२) रति भावना । रसखान ने अपने काव्य में वात्सल्य को भावना 
को विशेष महत्व नही दिया है; इसलिए कि उनकी साधना रति-भाव की साधना 
थी, वात्सल्य की नही । 'सुजान-रसखान” में इने-गिने छन्‍्द हो वात्सल्य-भावना के 
मिलते है। एक छुन्द लीजिए ,--- 

धआपनो-सो टोंट हम सब ही को जानत हैं, 

दोऊ प्रानी सब ही के काज नित आवहीं। 
ते तौ 'ससखान' अब दुूरि ते तमासो देखें, 


तरनि-तनूजा के निकट नहि आवहीं ।॥ 
द्ड 
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आन दिन बात अनहिंतुन सों कहों कहा, 
हिंतू जे जे आये तेऊ लोचन दुरावहीं । 
कहा कहों आली, खाली देत सब ठाली हाय , 
मेरे बनमाली को न काली तें छुड़ावहीं ॥॥? 
कालिय-दमन के अवसर पर मावा यशोदा के हृदय की इस खीज में उनका 
वात्सल्य साकार हो उठा है | इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि वह माता के हृदय 
को पहचानते थे, पर उसकी अभिव्यक्ति में उनका मन नही लगा । वह वो 'घायल 
की गति घायल जान और न जाने कोय” वाली स्थिति मे थे। इसलिए उन्होंने 
ऋष्ण के प्रेम मे घायल गपियों की दशा के वर्णन में ही अपनी सारी शक्ति 
लगा दी। उन्होने गोपियों को दो स्थिति में देखा . (१) संयोग को स्थिति में 
और (२) वियोग को स्थिति में । सयोग को स्थिति में गोपियों की दशा का उन्होंने 
जो चित्रण किया है वह अत्यन्व सजीव है । एक उदाहरण लीजिए :-- 
“'छीर जो चाहत चीर गह्टे, अज्‌ लेहु न केतिक छीर अचेदौ । 
चाखन के हित माखन मागत, खाहु न माखन, केतिक खैशे॥ 
जानत हो जिय की 'रसखत्न, सुकादे को एतिक बात बढ़ेहौ। 
गो-रस के मिस जो रस चाहत सा रध कानह ज एक न पैहौ || 
राधा और कृष्ण के सयोग का यह वर्णात भी कितना मसनमोहक है :--- 
“एरी आज-काल्दि लोक-लोज दाग दोऊ-+- 
सीखे हैं सबै तिधि सनेह सरसायबो। 
यह 'रसखान” दिन हू मे बात फैलि जैहे, 
कहा लो सयानी चन्द हाथनि छिपायबो ॥ 
आज हो निहार॒यो बीर निपट कलिदी तीर, 
दोउन को दुडन सो मुरि मुसकायबो। 
दोऊ परे पैयाँ, दोऊ लेत हैं बलैयां, 
उन्हें भूज़ि गई गैपा, इन्हें गागरि उठाइबो ॥! 
संयोग-वर्णान में दान-लीला-सम्बन्धी यहु सवैया एक ग्रोपो की मधुर फट* 
कार से ओतप्रोव है :--- 
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'दानी भये नये माँगत दान, सुने जो पै कंस तो बाँधि के जै हो । 

रोकत हो मग में 'रसखान” पसारत हाथ के छू नहिं पैहो ॥ 

टूटे छरा, बछुगा अरू गोधन जो धन है सु सबे धरे देहौ। 

जैहै जो भूषण काहू सखी को तो मेल छुज्ञा के लला न बिकेद्दी ॥/ 

रसखान ने सयोग के जितने छोटे-छोटे सुन्दर और मनोहर शाब्दिक चित्र 
अीचे है उतने वह वियोग के चित्र नहीं उतार सके है। लगता है, गोपियो को 
वियोग की स्थिति मे देखना उन्हे पश्॒चन्द नहीं था। फिर भी उन्हे इस दिशा में 
'कम सफलता नही मिली है । निम्न सबैये मे एक विरहिएी बीती बातों को याद 
'कर अपने मन की वेदना प्रकट करती हुई कहती है -- 

'काह कहूँ रतिया की कथा, बतियाँ कह्िं आवत है न कछ्ू री । 

आइ गोपाल लियो भरि अड्ढछ, कियो मन भायो, पियो रस कू री ।। 

ताही दिना सों गड़ी अंधियाँ 'रसखान' मेरे अन्न-श्रद्ग में पूरी। 

पैन दिखाई परे अब बावरो, दैके बियोग विथा की मजूरी॥? 

रसखान कृष्ण और गोपियो के प्रेम-व्यापारों मे इतने उलझके रहे है कि 
उन्होने ब्रज की प्रकृति की आर ध्यान ही नही दिया है। ब्रज-भुमि से उन्हे प्रम 
है और उनकी यह अभिलाषा है .-- 

मानुष हो तो वही 'रखखान' बसों सग गोकुल गॉँव के ग्वारन । 

लो पसु हों तो कहा बसु मेरे, चर नित नन्‍्द की घेनु मम्कारन ॥। 

पाहन हो तो वह्दी गिरि को, जो कियो कर छुत्र पुरूदर घारन । 

ज खग हो तो बसेरो करो वही, कालिदी-कूल कदंब के डारन ॥7 

रसखान हिन्दु-धर्म के देवी-देवताओं से भी अधिक प्रभावित थे और उन्हें 
पौराणिक कथाओ का भी अच्छा ज्ञान था । गज्भा का माहात्य देखिए :-- 


“वेद की औषधि खाइ कछू न करो वह सन्मम री सुन मोस्से । 
तेरोइ पानी पिये 'रखलान” सजीवन जानि लहे सुख तोसें॥ 
एरी सुधामयी भागीरथी ! सब पथ्य कुपथ्य बने तोहि पोसे। 
आक घतूरों चबात फिरे , बिष खात फिरे' सिव तेरे भरोसें ॥४ 
अब तक रसखान के सबध मे जो कुछ कहा गया है उससे यह स्पष्ट 
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होता है कि वह हिन्दी के वहिमुँंखी कवि है । उत्तकी ,रचनाओ में भाव-व्यंजना 
की विविधता नही है । भिन्‍न-भिन्‍न चेष्टाओ अथवा अववृत्तियों का वर्णन उन्होंने 
नही किया है। उनकी भाव-व्यजना उक्ति-प्रधान है। उक्ति के विषान में 
ही उन्होंने अपनी काव्य-शक्ति का परिचय दिया है। 'राधिका जीहै वो जीहै सबै 
न तो पीहै हलाहल नद के द्वारे”! आदि उक्तियो की कल्पना करके उन्होने 
अपने प्रत्येक पद में रस भर दिया है। उन्होने कृष्ण के हृदयगव भावों एवं 
गुणों को काव्य-हूप नहीं दिया है। उनमे कृष्ण के रूप-सौन्दर्य को स्पष्ट 
करते का प्रयत्न अधिक है। संयोग-पक्षातर्गत सुखद भावत्ता को ही उन्होने अपने 
काव्य का विषय बनाया है। वह वस्तुत जीवन के मधुर तथा आनन्द पक्ष के ही' 
प्रेमी और पोषक है। ऐसी दक्षा मे उन्होंने अपने काव्य में अपने भावों के अनुक्ल 
ही सामान्य परिस्थितियों और दृश्यों का चयन किया है। इससे उनकी रचना मे 
अधिक प्रभावोत्पादकता और ठन्‍्मयता आ गयी है। उनकी रचनाओं का आनन्द 
लेने के लिए पाण्डित्य की आवव्यकता नहीं पडती। उनके काव्य में ज्ञान को 
गहनता नहीं, हृदय का वेग है जो पाठकों को बरबस अपनी ओर आश्ृष्ट कर 
लेता है। उनकी रचनाओं को पढकर हमे भारतेन्द् का यह पद्माद् स्मरण हो 
आता है :-- 
'इन मुसलमान कवि-जनन पै, कोटिन हिन्दू वारिये 

और उनकी प्रेम-भावता का अनुभव कर “अकबर” का थह शेर मु ह से 

अपने आप निकल पड़ता है ;-- 
“इश्क को दिल में दे जगह अकबर । 
अक्ल से शायरी नहीं आती ॥! 

रसखान की शेली 

रसखान की दौली अत्यन्त सरल, स्वाभाविक और माधुयं-ग्रुणयुक्त है ४ 
अपने विषय के प्रतिपादन मे उन्होंने सरलतम मार्ग का अनुसरण किया है । उनके 
भाव अत्यन्त स्पष्ट और उनकी उक्तियाँ अत्यन्त सरल और आकर्षक होती है । 
चमत्कार की ओर उनकी रुचि नहीं है। इसलिए उनकी रचनाओं मे अलंकारो 
का विधान , स्वाभाविक रूप में हुआ है। उनके अलंकार-विधान मे अनुप्रास कए 
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अमुख स्थान है । इसके अतिरिक्त रूपक, उपमा, यमक, रलेष, पुनरुक्ति प्रकाश 
आदि अलकार भी मिलते है। इन अलकारो के प्रयोग से जहाँ भाषा को सजाने- 
सवॉरने का काम लिया गया है वहाँ उनसे रसांद्र क मे भी सहायता मिली है । 
अलकार-योजना की भाति ही रसखान की छ॑न्द-योजना भो सरल और 
भावानुकल है। उन्होने मुख्यतः दोहा, सवैया और कवित्त हो लिखे है | उनके 
सवैये बेजोड़ होते है । अव सक्षेप मे हम उनको हौली के सम्बन्ध मे इतना ही कह 
सकते है कि वह स्वाभाविक, सरस, मधुर प्रसाद-गुणयुक्त, श्याड्भारिक और प्रवाह- 
पूर्ण है। उन्होंने जो कुछ कहा है, सीधे ढंग से बिता घुमाव-फिराव के कहा है ॥ 
उन्होने अपनी काव्य-शक्ति को कथन-प्रणाली की विशेषता में न लगाकर विधायक 
कल्पना के निर्माण मे ही लगाया है । इसलिए उनकी होली में मस्ती है, वन्‍्मयता 
है, वल्‍लीनता है। जिन भावों से वह स्वय प्रभावित है उनसे अपने पाठकों को 
प्रभावित करने की अद्भुत कला वह भली भाति जानते है । इसी से साधारण-से- 
साधारण पाठक उनकी अमर रचनाओं का आनन्द ले सकते है। क 
रसखान को साषा 
रसखान की काव्य-भाषा ब्रजभाषा है। उनकी ब्रजभाषा परिमाजित और 
सुव्यवस्थित है । बिहारी और घनानन्द को भाँति उनकी भाषा में ब्रजभाषा का 
समस्व माधुय आ गया है। उनकी भाषा में न तो विलष्ट तत्सम झब्दों को प्रचुरता 
है, न साहित्यिक भाषा की गम्भीरता है और न लाक्षणिक शब्दों की अधिकता है । 
उसमे उसे सँवारने-सजाने का प्रयत्व भी नही है। बोल चाल के छाबब्दों को ग्रहण 
आऋरने के कारण उनकी भाषा स्वतः मधुर और आकर्षक हो गई है। इसी से 
उसमे अदभुत प्रवाह भी है। उनकी भाषा सत्रियों को भाति उतके भावों का 
अनुगमन करती है। उनका शब्द-चयन बहुत ही सुन्दर है । कही-कही अरबो- 
'फारसी के शब्द भी मिलते है, पर उनकी दाब्द-योजवा में ऐसे शब्दों का सन्तिवेश 
अजभाषा की प्रकृति के अनुकल ही हुआ है । उनमे उतनी हो मघुरता और भादंव 
है जितनी कि ब्रजमाषा के शब्दों में । अजूबा, ताख, सुमार आदि ऐसे ही झब्द हैं 
जो अत्यन्त मधुर और कर्ण-छुखद है । कुछ शब्द अपने तत्समम रूप में भी आए है ॥ 
उनकी भाषा में कुछ अवधी भाषा के शब्द भी मिलते है । दुवारो, पियारो, वाहि, 
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अबार, अस, केरो आदि दाब्द उनकी रचना मे अवधी के प्रभाव से ही आये है ४ 
इसी प्रकार कही-कही राजस्थानी तथा अप भ्रश् के शब्द भी मिलते है। उन्होने 
परम्परागत दाब्दो का भी विधान अत्यन्त सफलवापूर्वक किया है। छब्दो का तोड़ 
मरोड़ भी उनकी रचनाओ में पाया जाता है, पर ऐसा उन्होने भाषा के स्वाभाविक 
भ्रवाह को ध्यान मे रखकर ही किया है । लोक-प्रचलिव मुहावरे तो उनकी भाषा 
में प्राण बनकर आए है। पाले पडना, नाच नचाना, आख से आख लड़ाना आदि 
मुहावरों का प्रयोग उनकी भाषा-क्षमता का परिचायक है । 
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जन्म-स ० १६४२ मृत्यु-स० १७२१६ 
जीवन-परिचय 
प० अम्बिका दत्त व्यास ने 'बिहारी-बिहार” मे यह दोहा दिया है -- 
सवत्‌ ज्ुग सर रस सहित भूमि रीति गिन लीन । 
कातिक सुदि बुध अध्टमी जन्म हमें बिधि दीन |! 
उक्त दोहा के आधार पर बिहारी का जन्म ग्वालियर राज्य के अन्तर्गत 
बसुआ गोविंदपुर मे काविक शुक्ला ८ बुधवार, स० १६५२ को हुआ था। उनके 
पिता का नाम केशवराय था | वह माथुर चतुर्वेदी थे। कहा जाता है कि सवत 
१६६० के लगभग उनके पिता को ग्वालियर से ओड़छा जाना पडा । ओडछा में उस 
समय केद्वदास के काव्य-कला की हिन्दी-ससार मे घूम थी। अत केशवराय ने 
अपने पुत्र बिहारीलाल को काव्य-कला की शिक्षा प्राप्व करने के लिए केशवदास के 
सुपुर्द कर दिया । थोड़े ही दिनो में बिहारी ने केशवदास से काव्य का ज्ञान प्राप्त 
कर लिया और सस्कृत, प्राकृत आदि भाषाओं का अध्ययन किया । 
केशवराय थोड़े हो दिनो तक ओड़छा मे रहे । ओडछा-नरेश इन्द्रजीत का 
वैभव नष्ट हो जाने पर वह बिहारी को साथ लेकर वृन्दावन चले गये ४ 
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वृन्दावन में रहकर बिहारी ने साहित्य और संगीत का अच्छा अध्ययन किया। 
इस समय उनके कुद्॒म्ब मे चार प्राणी थे--बिहारी, उनके छोटे भाई बलभद्, बहन 
और वह स्वय | केशवराय की धमंपत्नी का देहान्त बहुत पहले हो चुका था। इस- 
लिए वह अपने बच्चों सहित बाबा नागरीदास के साथ यमुना की कछार में कुटी 
बताकर रहते थे । बाबा नागरीदास के वह अनन्य भक्त थे। उन्ही के कहने से 
उन्होंने अपनी पुत्री का विवाह हरिक्षष्णा मिश्र के साथ कर दिया । कालात्तर में 
इन्ही हरिक्ृष्ण मिश्र से श्रीकुलपति मिश्र का जन्म हुआ। बिहारी का 
विवाह ब्रज के एक माथुर ब्राह्मण-परिवार मे हुआ और उनके भाई 
बलभद्ग का मैतपुरी मे । इस प्रकार अपने पुत्रों तथा पुत्री का विवाह कर केशवराय 
ने वैराग्य ले लिया | पिता के वैरागी हो जाने पर बिहारी का वहाँ रहना असम्भव 
हो गया । इसलिए वह अपनी ससुराल मथुरा में रहने लगे। कभी-कभी वह अपने 
पिता से मिलने के लिए बाबा नागरीदास के पास आया करते थे । 


बिहारी के गुरु बाबा नरहरिदास थे । एक दिन वह बुन्देलखन्ड से भगवान 
कुष्ण की लीला-भूमि वृन्द्रावन पधारे और बाबा नागरीदास के साथ उनकी कूटी में 
रहने लगे। नरहरिदास एक वीतरागी और त्यागी महात्मा थे । उनकी साधुता की प्रशसा 
सुनकर तत्कालीन मुगल-सम्राट जहॉगीर (स० १६२६ -८४) अपने पृत्र शाहजहाँ के 
साथ उनसे मिलने आये । सौभाग्यवश इसी समय बिहारी भी वहाँ पहुँच गये । 
नरहरिदास ने अपने प्रिय शिष्य बिहारी का उनसे परिचय करा दिया | इस प्रकार 
बिहारी को आश्रय मिल गया । शाहजहाँ ने उनका बडा सत्कार किया और उन्हे 
आगरा बुला लिया । वही हिन्दी के प्रसिद्ध कवि अब्दुरंहीम खानखाना (० १६१३- 
झरे)से उनका परिचय हुआ । रहीम बडे ही गुशग्राही और कवियों के लिए कल्पत् 
थे। कहते है कि उन्होने बिहारी के दोहे पर सुग्ध होकर उन्हे इतनी स्वरों मुद्राएँ 
दी थी कि वह उनके ढेर मे ढक गये थे । वह दोहा यह था .-- 
“ंग गोठ, मोछे जमुन, अधरन सुरसति रागु। 
प्रग० खानलानान के, कामन बदन-प्रयागु ॥' 
दाहजहाँ (सं० १६४६-१७१६' की कृपा से बिहारी को कई राजाओ से 
वॉाँषिक वृत्ति मिलती थी । नरजहाँ की कुचालों से जब शाहजहाँ को आगरा छोड़कर 
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कादमीर की और जाना पडा दब बिहारी को भी आगरा छोड़ने के लिए बिवद्ञ होना 
पड़ा । वह फिर मथुरा मे रहने लगे । एक बार वह वर्षाशन लेने के लिए जोधपुर 
गये । उस समय वहाँ के महाराज जसवन्तसिह (स० १६८२-१७३०) बड़े ग्रुणग्राही 
और साहित्म-प्रेमी थे । कहा जावा है कि उनका बनाया हुआ “भाषा-भूषण? वास्तव 
में बिहारी को ही रचना है । कुछ लोग जोधपुर मे, 'दृहा-सग्रह” के नाम से उनकी 
एक और रचना का उल्लेख करते है। 
बिहारी के सम्बन्ब से यह भी कहा जाता है कि सवत्‌ १६६२ के लगभग 

वह वर्षाशन लेने के लिए जयपुर भी गये थे । उस समय वहाँ के महाराज जयसिह 
(सं० १६७६-१७२४) अपनी नव विवाहिता रानी के प्रेम मे इतने निमग्न थे “कि 
राज-काज तक नही देखते थे । बिहारी ने जब उनका यह हाल देखा वब उन्होने 
मालिन-द्वारा यह दोहा उनके पास पहुँचा दिया .--- 

नहिं पराग नहि मधुर मधु, नहिं तिंकास यहि काल । 

अली कली हद्ीी ते बँध्यो, आगे कौन हृवाल ॥।! 


कहते हैं, महाराज ने इस दोहे को कई बार पढ़ा और इससे बह इतने 
प्रभावित हुए कि उन्होंने राज-काज की ओर पुन ध्यान देना आरम्भ कर दिया। 
चौहानी राती वो बिहारी के इस कार्य से इतनी प्रसन्न हुई कि उन्होंने उनका बड़ा 
सत्कार किया और उनका चित्र बनवाकर जयपुराधीश के महल में लगवा 
दिया । इस घटना के तीन-चार मास बाद ही रानी अनन्तकुंवर के गर्भ से राज- 
कुमार रामसिह का जन्म हुआ और वही आमेर की राजगद्दी के अधिकारी हुए। 

बिहारी हिन्दू, हिन्दी और हिन्द के पूरे समर्थक थे । जयसिंह के आश्रित 
कवि होने पर भी उनमें स्वाभिमान था। वह॒अत्यन्त स्पष्टवादी थे । अपने 
७१९ दोहो की सतसई मे उन्होने जयसिंह की प्रशसा मे ८ या € दोही से अधिक 
नही कहे और उनमे भी उन्होंने महाराज की उचित प्रद्सा की । 

'सतसई' समाप्त होने के थोड़े दिनो बाद बिहारी की पत्नी का देहान्त हो 
गया । इस घटता का उनके भावी जीवन पर इतना प्रभाव पडा कि वह ससार से 
' विरक्त होकर आमेर से वृन्दावन चले गये और अपना शेष जोवन वही शझ्ञातिपूर्वक 

भगवदु-भजन मे व्यातीत करते हुए स० १७२१ में परमधाम सिधारे । 
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बिहारी की रचना 
बिहारी की केवल एक रचना उपलब्ध है और वह है 'सतसई” । इसमें 
बिहारी के ७१९ दोहे सकलित है । इप्तके अतिरिक्त श्री रत्नाकर ने बहुत सी प्रतियों 
को मिलाकर लगभग १५४० दोहे और छाटे है। सतसई' का आरम्भ सवत्‌ १६९२ 
में हुआ था । यह बिहारी के कितने दिनो के परिश्रम का फल है, इस अम्बन्ध में 
कोई बात निदचयपूर्वक नही कहो जा सकती | वरतंम।त अनुसधानों से इतना अवश्य 
पता चलता है कि सवत्‌ १७०० में जब राजकुमार रामसिंह को विद्यारम्भ कराया 
जया तबतक सतसई बन चुकी थी और उसके ५०० दोहो का सग्रह कर बिहारी 
ने राजकुमार के पढ़ाने के लिए एक पाठ्य-पुस्वक तैयार को थी। ८ वर्ष में 
बिहारी ने केवल ७१९ दोहो की रचना की और कुछ नही किया, यह बाव समझ 
में नही आती । 
बिहारी-सतसई का स्थान 
'सतसई' का अर्थ है--सात सौ । साव सौ दोहो और सोरठो की काव्य- 
पुस्तक की 'सतसई” को सज्ञा दी जाती है। सस्कृत मे सतसई का समानार्थी शब्द 
है--सप्वशवी । इसलिए कहा जाता है कि हिन्दी मे सतसई-रचने की प्रेरणा 
»ससस्‍्कृत-साहित्य से मिलो है। सस्क्ृत में गोवर्द्धनाचार्य-कृत “आय॑सप्तशवी” और 
श्राकृव मे गाथा सप्वशवी” तथा 'सातवाहन सप्वश्ती” की विशेष ख्याति है। इन्ही 
सप्वशतियों के अध्ययन से हिन्दी में सतसई लिखते को परम्परा का सूत्रपात हुआ । 
तुलसीने सब से पहले इस क्षेत्र मे प्रवेश किया। उनके पशचात रहोम, मविराम 
आदि ने अपनी सतसई वैयार को । फिर तो हिन्दो-साहित्य में सतसई की बाढ-सा 
आ गई। वृन्द-सवसई, विक्र-सतत्ई, श्ुद्भार-सतसई आदि अनेक सवसइयाँ 
सामने आई । कई शतक और दाहावलियो को भो रचना हुईं और इन सबने 
हिन्दी का गोरव बढाया । लेकित इतको तुजना में बिहारी-सव्॒पई” को जो ख्याति 
ओर लोक-प्रियता प्राप्त हुई वह किसी को भी नसोब न हो सकी । 'तुलसी- 
सतसई' में 'रामचरित-मानस”' के कई दोहे सणहीत है, मतिरामा-पवसई” मे 
“रसराज' और 'ललितव-लजाम' के दंहे मिलते है, परन्तु 'बिहारो-सउसई” बिहारों 
की स्वतत्र रचता है। 'रहोम-सतंसई” भो इसके घुकाबड़े को रचता नहीं कहो 
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जा सकती । विषय की दृष्टि से दोनो में विशेषअन्तर है। 'रहीम-सतसई' 
नीति-प्रधान है और 'बिहारी-सतसई” शुद्भार प्रधान । (वृन्द-सतसई' तो इन दोनो 
की तुलना में अत्यन्त साधारण रचना है। 
एक अगरेजी लेखक का कथन है--876ए7ए 8 ॥78 80प्री 07 
जा शव ॥ 8 280 706 509] 09+% अर्थात्‌ रुक्षिप्दता वाव्य-चातुरी 
की आत्मा तो है ही, कला की भी आत्मा है। इस क्थन वी क्स.टी पर 'बिहारी- 
सतसई' को परखने से पता चलता है कि उसका प्रत्येक दोहा अपनी काव्यात्मा और 
कलात्मक सक्षिप्तता के कारण ही महान है । वास्तव मे बिहारी ने अपने प्रत्येक दोहे 
के गागर में भाव-सागर भरने की चेष्टा की है और अपनो इस ज्ञेष्टा मे वह पूरी 
तरह सफल हुए है । काव्य और साहित्य का कोई गुण ऐसा नही 6 जो बिहारी- 
सतसई में मूतिमान न हो <ठा हो और क्वि-कर्म की ऐसी कोई विभूति नही जो 
उसमे सुविकसित न हो । उसमे श्वाज्ञार रस तो प्रवाहित है ही, यत्र-तन्न अनेक 
सासारिक विषयो का भी उसमे अत्यन्त मर्म-स्पर्शी वण्न है। कही- कही अनेक 
रहस्यो का उसमे ऐसा निरूपण है जो उसको स्वाभाविकता का सच्चा चित्र आँखों 
के सामने प्रस्तुत कर देता है । इन्ही विशेषताओं के कारण किसी ने कहा है 
'सतसेया के दोहरे, ज्यों नाविक के तीर। 
देखत में छोटे लगें, बेध सकल शरीर ॥? 
प्रत्येक कवि अपनी रचना में पुर्व रचनाओ से कुछ-न-कुछ सहायता लेता 
है । तुलसी केशव, सूर सब अपनी रचनाओ के लिए सस्क्ृत-साहित्य के ऋणी है। 
बिहारी भी इसके अपवाद नही है। गाथा-सप्ताशती' और “आर्या-सप्तशती के 
अतिरिक्त हिन्दी मे कृपाराम-कृव 'हित-तरगिनी, से बिहारी ने अपनी 'सतसई? के 
लिए भाव-सामग्री ली है,परन्तु उसे उन्होने ज्यो-का-त्यो स्वीकार नही किया है। 
उसे पचाकर उन्होने उसे और चमकाया है| यही कारण हैं कि वह अपनी रचना 
में सर्वत्र मौलिक-दीख पडते है| उनके दोहो से यह नही जान पडता कि उनमे से 
किप्ती पर बिहारी के अतिरिक्त किसी अन्य का प्रभाव है। 
बिहारी-सतसई का मह॒त्वाकन इस बात से भी हो सकता है कि अब 
ठक उसकी जितनी टीकाएँ प्रकाशित हो चुकी है उतनी ट॑काएँ हिन्दी के किसी 
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भी ग्रन्थ की नही मिलती । टोकाएँ ही क्‍यी, हिन्दी के प्रसिद्ध कवियों ने उनके 
अनेक दोहो पर छप्पय, रोला, कुम्डल्या और क्वित्त लिखे है। श्वद्धार-सप्व- 
शी” के न्ञाम से उनकी 'सतसई” का सरक्ृत-अनुवाद भी मिलता है। उद्‌-शेरो मे 
भी उनके दोहे अनूदित मिलते है। इससे स्पष्ट होता है कि काव्य के सभी 
तत्वों को दृष्टि से 'बिहारी सतमई का स्थान केवल सतसइयो मे ही नहों अपितु 
संपूर्ण हिन्दी-काव्य में बेजोड़ है । 

बिहारी की काव्य-साधना 

श्रुद्धार काल (स० १७००-१६८०) के कवियों में बिहारी का प्रपुख 
स्थान है। उस काल के कवियो की तीन कोटियाँ मिलती है--एक तो वे कवि जो 
कला के उद्धाटन के लिए भावों का महत्व स्वीकार करते थे, दूसरे वे कवि जो 
भावो का उद्घाटन करने के लिए कला का महत्व स्वीकार करते थे और तीसरे वे 
कवि जो कला का पृष्ठ-भूमि पर भावों का उद्घाटन स्वीकार करते थे । पहले कोटि 
के कवियो को यदि आचार्य और दूसरे कोटि के कवियों को यदि केवल कवि कहा 
जाय तो तीसरे कोटि के कवियों को कवि और आचार्य दोनो मानना होगा 8 
बिहारी इसी तीसरी कोटि के कवि थे। उनके व्यक्तित्व में कवित्व और आचायंत्व 
का अद्भुत मेल था। आलोचक प्रवर श्री शुलाबराय के छाब्दो में यदि लक्षण 
लिखने को आचार्यत्व की कसौटी माना जाय तो बिहारी आचार्य नहीं थे, किन्तु 
शास्त्र-ज्ञान को आचार्यत्व का निर्णायक माना जाय तो बिहारी के आचार्य॑त्व में 
किसी प्रकार की कमी नही थी 7 इस बात को ध्यान में रखकर हमे बिहारी 
की रचनाओं को दो मुख्य वर्गों में विभाजित करना होगा (१) कला-प्रधान 
रचनाएँ और (२) भाव-प्रधान रचनाएँ । 

(१) कत्ा-प्रधान रचनाए--बिहारी के कुछ दोहों मे कला का अत्य- 
धिक आग्रह है। ऐसे दोहो मे भाव कला के आश्रित हो गया है। इसलिए उनमे 
शाब्दिक चमत्कार के अतिरिक्त और कुछ नही है । उदाहरण लीजिए :-- 

अ्रज्यों तर॒योना ही रह्मो शुति सेवव इक अग । 
नाक-बास बेधरि लद्यो बांस मुक्तनु के संग ॥! 
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तो पर वारों उरबसी, सुनि राधिके सुज्ञान। 
तू मोहन के डर बसी, है उरबसी-समान ॥।! 
इन दोहो की रचना मे बिहारी ने अपने मस्तिष्क पर जितना बल दिया 
है उतना अपने हृदय पर नहीं । कहने के लिए इनमें कोई आलोचक किसी रस 
की अभिव्यक्ति पाले तो पाले, पर उस रस का हृदय पर कोई प्रभाव नही पढ़ता, 
मस्विष्क अवश्य चकरा जाता है और आचार्य केशवदास की याद ताजा हो जावी 
है । अपने ऐसे दोहो के कारण ही बिहारी शब्दों के कलाबाज” कहे जाते है। 
(२) साव-प्रधान रचनाएं--बिहारी के अधिकाश दोहे रस-परक हैं । 
आचार्य शुक्ल जी ने लिखा है-- जिस कवि मे कल्पना की समाहार-शक्ति के साथ 
भाषा की समास-शक्ति जितनी ही अधिक होगी उतना ही वह मुक्तक की रचना में 
सफल होगा । यह क्षमता बिहारी में पूर्रारूप से वतंमान थी। इसीसे वे दोहे 
ऐसे छोटे छन्द मे इतना रस भर सके है । दोहे क्‍या है, रस की छोटी-छोटी 
ईपवकारियाँ हैं । वे मुह से छूटते ही श्रोता को सिक्त कर देते है ।” शुक्लजी के 
ड्स कथन की कसोटी पर बिहारी के निम्न दोहों को परखिए १--- 
बतरस-ज्ञालच लालकी, मुरली घरी लुकाइ। 
सोह करे, भौ'हन हे से, देन कहै, नटि जाइ ॥7 
ञः भैः ६3 
तच्यो आँच अति विरह की, रहो प्रेम-रस भीजि । 
नैेनन के मग जल बहै, हियो पसीजि-पसीजि ॥/ 
भः जे नर 
'भोंद ऊँचे, ऑचरु उलठि, मौर मोरि, मेँह मोरि | 
नीठि-नीठि भीवर गई, दीठि-दीठ सो जोरि ॥? 
इन दोहो से बिहारी की निरीक्षण-शक्ति और कल्पना की समाहार-द्चक्ति 
नका पर्याप्त परिचय मिल जाता है। अपनी कल्पना की समाहार क्षक्ति से उन्होंने 
दो काम लिये है । उसकी सहायता से एक ओर तो उन्होंने अनुभावों की सुन्दर 
योजना द्वारा भावो को तीकन्ता, प्रखझरता और गहनवा प्रदान की है और दूसरी 
ओर उन्होंने शोभा, काति, सुकुमारता, विरह॒ताप, क्षीणता आदि वस्तु-वर्णंन को 
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सजीव और प्रभावोत्पादक बनाया है। वस्तु-वर्णान मे उनकी कल्पना का चमत्कार 
इन दोहो मे देखिए .-- 
हों रीफी, लखि रीफि हो, छुबिहिं छुबीली बाल । 
सोनजुही-सी होति दुति मिलति मालती माल ||! 
ना 3] कक 
'सूघन भार सेभारिहै, क्‍यों यह तन सुकुमार | 
रुघे पाय न परत घर, सोभा ही के भार ॥! 
परन्तु कही-कही बिहारी अपने कल्पना-प्रदर्शन मे औचित्य की सीमा का 
भी उल्लंघन कर गये है। इसके भी उदाहरण लीजिए *--- 
“छाले परिबे के इरन सके न हाथ छुवाइ। 
म्िफकत हिये गुलाब के झवा क्रिक्रावत पाइ ॥! 
% कै क 
“इत आवति, चल्ि जात उत, चजी छुन्सातक हाथ | 
चढी हिंडोरेली रहे, लगी उसासन साथ ॥! 
्ः 224 ् 
झोधाई सीसी सुलखि, विरह बसरत-बिललात | 
बीचहि सूखि गुलाबगो, छींगो छुपौ न गात ॥! 
इतनी दूर की कौड़ी लाने के कारण बिहारी अपनी वस्तु-व्यजना मे उदू 
कवियों के कान काटते नजर आते है । परन्तु उद्‌ कवियों ने सरल कल्पनाओ की 
ही ऊँची उडाने भरी है। व्यग्याथ को स्पष्ट करने के लिए जैसी क्लिष्ट कल्पना 
अपेक्षित होती है वैसी उदृ-कवियो की रचनाओं मे घुश्किल से ही मिलेगी | 
बिहारी की क्लिष्ट कल्पना का चमत्कार इस दोहे में देखिए -- 
“नये विरह बढ़ती बिथा, खरी बिकल जिय बाल। 
बिलखी देखि परोसिन्यौ, हरषि हें सी तिद्ठि काल ॥ 
बिहारी-सठसई मे ऐसे अनेक दीहे है जिनमे उन्होने अपनी क्लिष्ट कल्पना> 
द्वारा गागर में सागर' भरने की कहावत को चरिताथ किया है। शुक्लजी के. 
शब्दों मे बिहारी का यह ग्रुण 'बहुत कुछ रूढि की स्थापना से ही सभव हुआ है $ 
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यदि नापिका-भेद की प्रथा इतने जोर-शोर से न चनत्र पाई होती तो बिहारी को 
इस प्रकार की पहेली बुझाने का साहस न होता ।! 

विषय को दृष्टि से त्िहारी के दे!हो के निम्त वर्ग हो सकते है :-- 

(१) भक्ति और विनय-सबधी दोहे, 
(२) नीति-वर्णन-सबधी दोहे 

(३) दर्शन-सबधी दोहे, 

(४) रूप-वर्णन-सबधी दोहे, 

(५) नायिका-भेद-वर्णन-सबधी' दोहे, 
(६) प्रेम-निरूपण-सबवी दहे, 

(७) सयोग-वर्णांन-सबधी दोहे, 

(८) वियोग-वर्णम-सबधी दोहे और 
(६) ऋतु-वर्णन-सबधी दोहे । 

(१) भक्ति और विनय-सम्बन्धी दोहे--अपने इन दोहो में बिहारी 
ले अपनी भक्ति भावना का परिचय दिया है। वह राघ्रा के भक्त थे। सदसई के 
आरभ में ही भक्ति ओर विनय से भरा उनका यह दोहा मिलवा है -- 

मेरे भत्र बाधा हरी, राधा नागरि सोय | 
जा तन की रॉ परे, स्याम हरित दुति होय ॥? 

बिहारो ने राधा को आनन्ददायिनी शक्ति के रूपमे अधीष्ठित कर उनकी 
भक्ति की है । 

(२) ध्षीति-बर्शन-सम्बन्धी दोह्टे--अपने इच दोहो मे बिहारी एक उप- 
देशक के रूप में हमारे सामने आते है । एक उदाहरण लीजिए :--- 

“कहै इद्े सब स्र्‌ ति-स्मृति, यहै सयाने लोग । 
तीन दबावत निसक ही, पातक, राजा, रोग ॥? 

बिहारी की अन्योक्तिया बढ़ी सुन्दर होती है । इनमें भी नीति पाई जाती 
है । एक अन्योक्ति लीजिए -- 

स्वास्थ सुकृत न खम घथा, देखु बिहक़ बिचारि । 
बाज पराये पानि परि, तू: पछीद्दी न मारि॥! 
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(३) दशेन-सम्बन्धी-दोहे--ऐसे दाहे बिहारी ने कम ही लिखे हैं। 
इससे स्पष्ट होता है कि दाशनिक क्षेत्र में बिहारी की अधिक पहुँच नही थी ॥ 
अपने दोहो में उन्होंने सरलतम दा्शनिक विचारों को ही व्यक्त किया है *-- 

वबुधि अनुमान, पमाण खुति, किये नीठि ठद्टराय । 
सक्षम गति श्रति ब्रह्म की, अनल लखी नहिं जाय |! 
न्ः ने ने 
धयह जग कॉचो कॉच सों, मै समुरू्ों निरघार | 
प्रतिबंधित लखियत जहाँ, एके रूप अपार ॥! 

(४) रूप-वर्ण न-सम्बन्धी दोहें--बिहारी का रूप और नख-शिख वर्णन 
अत्यन्त उच्चकोटि का है। वह शास्त्रीय अवव्य है, पर उससे बत्रिहारी की निरीक्षणा- 
शक्ति और उनकी सुक्ष्म दृष्टि का भी पवा चलता है। बिहारी सहज सौन्दर्य के 
उपासक थे | इसलिए उन्होने प्रायः आभूषण-रहित अगो का ही चित्रण किया 
है। जिन दोहो मे आभूषण-सहित अगो का चित्रण है, उनमे बिहारी ने केवल 
परपरा का पालन क्रिया है। एक नाथिका के सहज श्द्धार का वर्णन इस दोहे 
में देखिए -- 

“बेंदी भाल, तम्बोल मुख,.. सीत सिलसिले बार |? 
हग आंजे राजे खरी, एही सहज सिद्भार ॥? 

आभूषण-सहित श्रवण का सोदर्य देखना हो तो यह दोहा लीजिए :-- 

लखत सेत सारी ठक्‍यो, तरल तरयौना कान | 
परयौ मनो सुरसरि-सलिल, रबि-प्रतिबिम्ब बिहान ॥ 

(५) नायिका-भेद-वर्णुन-सम्बन्धी दोहे--बिहारी ने शास्त्रीय विधि 
से कई प्रकार की नायिकाओं का वर्णोत किया है। स्वकीया का उदाहरण लीजिए :-« 

'सेद-सलिल, रोमाच-कुस, गहि दुलही अरू नाथ । 
हियो दियो सक्भ हाथ के, दथलेवा द्वी हाथ ॥' 

(६) प्रेम -निरूपण-सम्बन्धी दोहे--बिहारी प्रेमी थे । इसलिए उन्होंने 

अपने दोहा मे प्रेम का आदर्श भी प्रस्तुत किया है । एक उदाहरण लींजिए :-- 
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“करत जात जेती कटनि, बढ़ि रस-सरितानसोत । 
आलबाल उर-प्रेम-तरु, तितो तितो दृढ़ होत ॥! 

(७) संयोग-वर्णुन-सम्बन्धी दोहे--बिहारी ने सयोग श्वृद्धार का 
वर्णन भी शास्त्रीय विधि से किया है। इसमें शक नही कि उन्होने अपने इस प्रकार 
के वर्णन मे कही-कही मर्यादा और ओचित्य की सीमा का उल्लंघन किया है, 
किन्तु फिर भी कल्पना ओर भाव सोष्ठव को दृष्टि से वह अत्यन्त सजीव है । राधा? 
और कुंष्ण के सयोग का यह चित्र देखिए :--- 


'मिलि परछाहीं जोन्ह सों, रहे दुहुनि के गात | 
हरि राधा 'एक सड़ ही, चले गली में जात ॥॥ 

(८) वियोग-वर्णोन-सम्बन्धी दोहे- सयोग की भाँति ही बिहारी, 
का वियोग-वर्णान भी सजीव है । राधा के वियोग में कृष्ण की व्याकुलवा का चिक्र 
इस दोहे में देखिए --- 

'कहा लड़ेते दग करे, परे लाल बेहाल । 

कहेँ मुरली, कह्ठें पीत पट, कहूँ मुकुट बनमाल ||! 
और एक नायिका की यह दशा है :-- 

“प्रजर॒यौ आग बियोग की,बहयो बिलोचन नीर । 

आटठो जाम हियो रहे, उड़यो उसास समीर ॥।! 


(६) ऋतु-वर्णन-सम्बन्धी दोहे-- बिहारी ने अपने समय की काव्य- 
यरंपरा के अनुसार ऋतुओ का वर्णांन उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत किया है। 
इस दृष्टि से उन्होंने पावस, बसन्‍्त और हेमन्त को विशेष महत्व दिया है। पावर 
वर्णन से एक उदाहरण लीजिए :-- 

पावक भर ते मेह भर, दाहक दुसह विशेष | 
दहै देह वाके परस, याहि दृगन ही देख ॥? 
ग्रीष्म का भी प्रभाव देख लीजिए ;-- 
“कहलाने एकत बसत, अहि, मयूर, स्ग, बाघ | 
जगत तपोबन-से कियो, दीरध दाध निदाघ ||! 
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काल की समस्त प्रमुख परम्पराओो का बड़ी सफलतापूर्वक निर्वाह किया है ॥ 
नायिका-भेद, ऋतु-वणान, नख-शिख-वर्णन, श्यद्भार के सयोग और पियोग-पक्षो आदि 
के वर्णेव में उनकी काव्य कला का चमत्कार अत्यन्त सराहनोय है। उनकी 
रचनाओ में कवित्त्व-शक्ति और काव्य-रीतियो का इतना सुन्दर समिश्रण है कि वह 
एक साथ ही आचार्य और कवि माने जा सकते है। उनके काव्य का विषय है-- 
प्रेम ओर सादय । ये शव द्वार के विश है। स्वय प्रेमों हाने के कारण प्रेम का 
रग चहाने में वह इतने कुशन है कि उनकी वॉगित सावारण घटनाएँ भी असा- 
धारण-सो प्रतीत ह।ने लगतो है। उनकी रचनाओं का महत्व तीन वातो मे है : 
(१) चष्टाआ अर युक्तिया का विवात, (२) सुव्यवत्यित भाषा और (३) विदेशी 
प्रभाव को भारतीय पद्धति के भीतर ग्रहण करता। इन दोनो बातों मे बिहारी 
अपने समय के बेज,ड़ कवि है । 
बिहारी ने अपने दोहो मे सुन्दर सूक्तियों का भी विवान किया है। सूक्ति 

का अर्थ है--श्रेष्ठ उक्ति अथवा कथन । इसमें वर्णन-वैचित््य अथवा शब्द-वैचित्य 
ही प्रधान रहता है। बिहारी की सूक्तियाँ अविकाश न/विपरक है और उनमें 
वर्णन-वैचितव्य ही पाया जाता है। शब्द-वैचित्रय के लिए बिहारी ने इनी-गिनी ही 
सूक्तियाँ कहो है | वर्शात-वैचित्य से समन्वित सूक्ति इस दाहे में देखिए ३--- 

यद्यारि सु-दर सुघर पुनि, सगुनो दीपक-देह । 

तऊ प्रकाश कर तो भरिये जितौ सनेह ॥? 

और इस दोहे में शब्द-वैचिन्य-समन्वित सूक्ति देखिए-- 
“कनक कनक ते «ी गुनी मादकता अविकाय। 
वह खाये बोौरात नर, यह पाये बौराय ॥! 
बिहारी ने अपने दोहो में अलकारो का विधान कही वो स्वाभाविक ढझ्ज 

से किया है और कही मस्तिष्क पर बल देकर । इन दोनो प्रकार के अलकार- 
विधानों मे उन्होंने बड़े समम से काम लिया है। जिन दोहो में कई अलकार 
एक साथ उलके हुए है उनमें 'भी कही भद्दापन नहीं आने पाया है। केशव 
की भाँति उन्होंने अलकारा की छटा दिखाने के लिए ही कविता नहीं 
की है। अनुप्रास, यमक, इलेष, उपमा, रूपक, उलेक्षा, असगति, विरोधामास, 
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अन्योक्ति, ददुगुण आदि अलंकारो के प्रयोग से उन्होने अपने भावों को जो उत्करष॑ता 
प्रदान की है वह अन्यत्र कम देखने को मिलवी है । 


रसो के आयोजन मे बिहारी ने श्वृज्भार को हो विशेष महत्व दिया है 
और उसके दोनो पक्षो का सजीव-वर्णान किया है। रस-परिवाक की दृष्टि से उनका 
श्रत्येक दोहा बेजोड है । भाव, अनुभाव, विभाव, सचारी भाव आदि से उनकी 
'सतसई' श्ृद्भार रस की मजूषा बन गई है । भक्ति और विनय के दोहो में शान्ति 
रस का अच्छा परिपाक हुआ है । कुछ दोहे बीर और अद्भुत रस के भी मिलते हैं । 


बिहारी की भाषा 

बिहारो की भाषा के सम्बन्ध में आचार्य शुक्लजी ने लिखा है -“बिहारो 
की भाषा चलती होने पर भी साहित्यिक है । वाक्य-रचना व्यवस्थित है और दाब्दो 
के रूपो का व्यवहार एक निश्चित प्रणाली पर है। यह बात बहु कम कवियों मे 
पाई जाती है। ब्रजभाषा के कवियों ने शब्दों को तोड-मरोड़ कर विक्रृव कर दिया 
है । यह बात बहुवो में पाई जाती है। भूषण और देव ने छब्दो का अग-भग किया 
है और कहो-कही गढन्त शब्दों का भी प्रयोग किया है । बिहारी की भाषा इस दोष 
से भी बहुत कुछ मुक्त है।' वस्तुत बिहारी की ब्रजभाषा साहित्यक कोमल, 
सरस और मेँजी हुई है। उसमे अरबी, फारसी, तुर्की, बुन्देलखडी, डिंगल और 
प्रातीय दब्दो का भी आवश्यक मिश्रण है, परन्तु इनके मिश्रण मे ब्रजभाषा का 
रूप नही बिगडा है| विहारी की भाषा मे भरतों के शब्द नहों है। उनकी रच- 
नाओ मे दाब्द नपे-तुले और आवश्यकतानुसार है । उन्होने शब्दों का चुनाव अपने 
भावो के अनुसार किया है। उनके दाब्द अपने स्थान से हटाये नही जा सकते । 
यदि किसी छाब्द के स्थान पर उसी भांषा का पर्यायवाची शब्द रख दिया जाय 
तो यह निश्चय है कि दोहे का साहित्यिक सौन्दर्य नष्ट हो जायगा और उसके 
साछुय॑ में फीकापत आ जायगा। इसके अतिरिक्त बिहारी की भाषा अल्पाक्षरा 
होते हुए भी वृह॒त्‌ अर्थ को सँभाले हुए है। उत्की रचनाओं में मनो- भावों का 
प्रतिबिम्ब तिर्मेल आरसी की भाँति पड़वा है। भाषा की दृष्टि से ब्रजभाषा साहित्य 
“मे बिहारी का वही स्थान है जो अवधी मे तुलसी का है । 


श्रे२ हमारे कवि 


बिहारी के समव से व्याकरण का अनुशासन भाषा पर होने लगा या, 
परन्तु वह अविक दृढ न था। यही कारण है कि उनकी रचनाओं मे जगह-जगह 
लिंग विपय॑य उपलब्ध है । उन्होने एक शब्द का कही पुल्लिग प्रयोग किया हैं 
और कही स्त्रीलिंग । इस दोष के रहते हुए भी उनकी भाषा मुहायरेदार है। 
जहाँ व्यम्या्थ बहुत गहन नही है वहाँ प्रसाद ग्रुण है, परन्तु प्रसाद की अपेक्षा उनकी 
भाषा में माधुय्यग्रुण की मात्रा विशिष्ट है। उनकी रचना में ध्वनि-साम्य के लिए 
वर्ण-मैत्नी उचित मात्रा में मिलती है जिससे वरह-वरह के अनुप्रासं। की उत्पत्ति 
होदी है । उनके प्रकृति-वर्णंनों में विषय की दृष्टि से भाषा भी अपना रूप ददनुसार 
बदलती है । चित्रोपमता उनकी भाषा का प्रधान ग्रुणा है । 


सस्‍नायाकम्मभााा ९, आए अ्रमााा,, ऋधाकाा 


१२ : भूषण त्रिपाठी 


जन्म स॑० १६९५ * मृत्यु स० १७८८ 
छलीवन-परिचय 

कानपुर जिले में यमुना नदी के बाएँ किनारे पर तिकवाँपुर एक गाँव है ॥ 
भषरा तिपाठी का जन्म इसी गाँव में स० १६६५ के लगभग हुआ था | वह 
कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे । उनके पिता का नाम रत्ताकर त्रिपाठी था। रत्नाकर 
त्रिपाठी सस्कृत के अच्छे ज्ञावा थे। उन्ही की देख रेख में भूषण ने सस्क्ृत-साहित्य, 
अलंकार, पिंगल आदि का अच्छा अध्ययन किया। वह आरभ से ही वीर रस की 
कविताएँ करते थे । उनकी ऐसी रचनाओ से प्रभाविव होकर तत्कालीन चित्रकूट- 
नरेश ने उन्हें कवि भूषण”! की उपाधि से विभषित किया था | अपने शिवराज 
भूषण” के छुन्द संख्या २८ में इस घटना का उल्लेख करते हुए उन्हाने लिखा है--- 

'कुल छुलंक, चि> कूट-पति, साहस-सील समुद्र । 

कवि भूषण पदवी दई, ह्ृदयराम-पुत, रुद्र ॥! 
इस दोहे से स्पष्ट हो जाता है कि भूषण चित्रक्ट पत्ति के आश्रित कवि 
भी थे। चित्रकूट-पति का आश्रय त्यागकर भूषण कब शिवाजी के पास पहुँचे, यह 
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तो निश्चयपूर्वक नही कहा जा सकता, परन्तु इसमे कोई सन्देह नहीं कि वह 
शिवाजी ( सं० १६८४-१७३७ ) के राज्याभिषेक (स० १७३१) के अवसर पर 
रायगढ मे वटमान थे। इसी अवसर पर उन्होने अपना 'शिवराज-भ्रषण” शिवाजी 
को समापित किया था । 
भूषण ने 'शिवराज-भूषण! मे अपने समय के कई राज्यो का उल्लेख किया 

है । इससे पता चलता है कि उन्हें उस समय के छोटे-बडे राज्यो की अच्छी जानकारी 
थी और वह कई राज्यों के नरेशों से भी मिद्ले थे। पत्ना-नरेश छंत्रसाल बन्देला 
(स० १७०६-८६), ब्‌ृदी-तरेश छत्रसाल हाड़ा (स० १६८८-१७१५) आदि से 
उनका अच्छा परिचय था और वह उनके प्रशसक भी थे। वह छत्रपति शाहु जी 
(स० १७३६-१८०६) के समग्र तक जीवित थे । इर्साठए स० १७८८ के आस- 
पास ही उनका स्वस्वास हुआ हु.गा। 

भूषण ने सर्वप्रथम उत्तर भारत की यात्रा की। वह मोरंग और फिर 
कुमाऊँ गये । उन्होंने कुमाऊँ-नरेश उद्योतचन्द्र ((० १७३५-५५) की बडी प्रशसा 
की जिससे प्रसन्न होकर राजा ने उन्हे एक हाथी और दस हजार रुपया पुरस्कार 
में दिया । पुरस्कार देते समय राजा के मुख से निकल गया कि ऐसा दान आपको 
अन्यत्र नही मिला होगा। राजा की यह बात उन्हें लग गई और उन्होने पुरस्कार 
छेता अस्वीकार कर दिया | इसके पश्चात्‌ वह श्रीनगर (गढ़वाल) नरेश फतहशाह! 
(० १७४१-७३) के दरबार में गये । फतहुशाह ने उत्तका बहुत सम्मान किया | 
उनके दरबार में 'रवन कवि” राज-कवि थे । रतत-कवि ने अपने फवह-प्रकाश! 
नामक ग्रन्थ में भूषण के दो छन्द दिये हैं । 

श्रीनगर से भूषण रीवा-नरेश अवधूर्तासिह्‌ (म० १७५७-१८१२) के दरबार 
में गये । यहाँ उनका प्रवेश ऐसे समय में हुआ जब रीवाँ अर चित्रकूट दोनो राज्य 
पन्ना-तरेश महाराज छत्रसाल (स० १७०६ ८९) से अपना राज्य लेने के लिए 
सेनाएँ एकत्र कर रहे थे। अत यहा से वह राजस्थान चले गये। राजस्थान में वह 
सबसे पहले जयपुर नरेश के दरबार में पहुँचे। तत्कालीन जयपुर नरेश सवाई 
जर्यास्तह महाराज (स० १७५६-१८१२) मिलकर भूषण को बढ़ी प्रसन्नता हुई 
यहा से पर्याप्त सम्मान पाने के पदचात्‌ु वह जोधपुर ओर फिर उदयपुर गये । 
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उदयपुर के राणा ने उनका बहुत सम्मान किया। यहाँ तक की यात्रा में उन्हे कई 
वर्ष लग गये थे । इसलिए वह उदयपुर से अपने जन्मस्थान तिकवाँपुर चले आये ॥ 

तिकवापुर मे कुछ दिनो तक विश्वाम करने के पश्चात भूृषरा ने पुनः 
दक्षिण भारत की यात्रा की । उस समय तक औरजुजेब (स० १७१४-६४) को 
मृत्यु हो चुकी थी और सिवारा में छत्रपति साहु का ज्ासन (स० १७६४-१८०६) 
था| छत्रपति साहु २० १७६४ में सिहासनासीन हुए और उन्होंने बालाजी विश्व- 
नाथ को अपना पेशवा वनाया । सितारा जाते हुये भूषण ने गालकुण्डा और बीजा- 
पुर की यात्रा की और वहाँ के शासको को भी अपने सगठन मे सम्मिलित किया + 
कहा जाता है कि एक बार छत्नसाल ने भूषण को अपने दरबार मे बुलाया । भूषण 
पालकी मे बेठकर उनके दरबार की ओर चले । मार्ग मे छत्नसाल ने उनको 
अगवानी की और एक कहार को हटाकर उसके स्थान पर स्वयं पालकी उठाने 
लगे । यह देखकर भूषरणा पालकी से कूद पड़े। उस समय उन्होंने छत्रसाल की 
भ्रदांसा मे जो कवित्त सुनाये । 
भूषण की रचनाएँ 

'शिवसिह सरोज” के अनुसार भूषण के बनाए हुए चार ग्रन्थ : (१) 
शिवराज भूषण (२) भूषण-हजारा, ३) भूषण-उल्लास और (४) भूषण-उल्लास 
है, परन्तु शिवराज भूषण” के अतिरिक्त इनमे से अन्य किसी ग्रन्थ का अभी तक 
पता नहीं लगा है। शिवराज भूषण?” को रच्नना शिवाजी के दरबार मे हुई थी । 
“शिवा-बावनी” तथा 'छत्रसाल-दशक” उनकी स्वतत्र रचनाए' नही है। इनमे दिये 
हुए प्रायः सभी छन्‍्द शिवराज-भूषण” में मिलते है । 
भूषण की राष्ट्रीय भावना 

भूषण अपने समय की देन थे । इसीलिए हमे उनकी रचनाओ में समय को 
पुकार मिलदी है । अपनी रचनाओ में वह देश-दशा का चित्रण करते है, मुगलों 
की उच्छु खलठा, अनाचार वथा उदण्डता का हृदय-विदारक वशणन करते है और 
शिवाजी, छतन्नसाल, बृदी-नरेश तथा अन्य कतिपय नरेशो की प्रशसा करते है। इन 
ऐविहासिक घटना-चक्रों और अनाचारो के आगे उनकी आँखे नही उठती । वे गड़ 
गई है ऐसे स्थान पर जहाँ हिन्दू-राष्ट्र के जीवन-मरण का प्रश्न है और जहा 
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उसकी माँ-बेटियो की लाज अठकी हुई है । यही तो कवि की तनन्‍्मयता का कारण 
होता है । इसी तन्‍्मयता में डूबकर ही तो वह राष्ट्र के हृदय को आन्दं,लित करने 
वाले भाव बीन-बीनकर लाता है। भूषण तन्‍्मय थे अपने युग की मॉग को पूरा 
करने में । उनकी निगाह छाज्भार की ओर नही गई । उनका विद्रोही हृदय उसे 
स्वीकार नही कर सका । 

भूषण अपने समय के प्रथम राष्ट्र-कवि थे । उस साम्प्रदायिक युग मे जब 
राष्ट्र का वर्तमान रूप नही था तब वह हिन्दु-जाति की आकाक्षाओ तथा अभि- 
लाषाओ के जागरूक चित्रकार थे। उनकी इस भावना को आश्रय मिला शिवाजी 
के व्यक्तित्व में । इसीलिए शिवाजी उनकी दृष्टि मे महान्‌ थे। उनके लिए शिवाजी 
का वहों महत्व था जो तुलसीदास के लिए राम का और सूर के लिए कृष्ण का । 
औरंगजेब को भूषणने इसीलिए नीचा दिखाया कि वह हिन्दु-जाति और सस्कृति का 
बरी था । भूषण की दृष्टि मे वह राम के प्रतिनायक रावण से किसी बात में कम 
नही था । अपनी इन्ही भावनाओ से प्रेरित होकर भूषण ने नायक तथा प्रतिनायक 
के चित्रण मे कही-कही अतिशयोक्ति से भी काम लिया है, परन्तु वह अतिशयोक्ति 
ऐसी है जो हमारे मन और मस्तिष्क को नायक के प्रताप और यश्ञ से प्रभावित 
कर देती है । हम उस पर हँसते नही, आश्चर्य करते है और गरव से फूल जाते है। 
सभव है, किसी की दृष्टि मे उनकी कविता पोच, अभराप्ट्रीय, ७ और घृणा से 
परिपूर्ण हा, परन्तु जो उस समय के वातावरण में बैठकर हिन्दू-जनता पर किए गए 
अत्याचारो को भूषण की आखो से देखने और भूषण के हृदय से परखने की चेष्टा 
करेंगे वे भूषण की रचनाओ के महत्व को स्पष्ट रूप से समझने में समर्थ हो सकेंगे । 
वह यह समझेंगे कि कवि अथवा साहित्यकार होकर यदि भूषण अपने युग के 
हिन्दुओ की उस भावना का प्रतिनिधित्व न करते तो वह अपने युग, अपने साहित्य! 
अपने इतिहास और अपनी कवित्व-शक्ति के प्रति अन्याय करते । इस प्रकार का 
अन्याय उस समय के बहुत से कवियों ने अपने प्रति किया है । 

भूषण किसी मत अथवा सम्प्रदाय के प्रति है ष नही रखते । उन्होंने अपनी 
रचना मे एक भी ऐसे पद को स्थान नहों दिया जिससे उनकी सकीर्ण धामिक 
भावना व्यक्त होती हो । उन्होंने सर्वदः औरगजेब के ढोग की ही निन्दा की है, 
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इस्लाम-घम्म के विरुद्ध एक शब्द नहीं कहा । सब धर्मो पर उनकी दृष्टि समान है, 
परन्तु अपने धर्म से, अपनी जाति से उन्हें विशेष ममता है। इसलिए वहु उसका 
कल्याण चाहते है, उसके उद्धार के लिए सतत्‌ प्रयत्नशील रहते है। वह उसकी फूट 
की ओर सबसे पहले अपने साहित्य में सकेत करते है। वह कहते है आआपत 
की फूट ही ते स'रे रिदुस्त'न टूटे ।! कितनी सत्य आल।चना है यह अपने समाज 
को ! हिन्दी-साहित्य के आदि युग से भूषण तक किसी कवि ने भी हिन्दू जावि के 
हास का इस रूप में अनुभव नही किया । 

भूषण को काव्य-साधना 


'शिवराज भूषण' (स० १७३१) भुषण का अलकार-ग्रथ है । इसमे उन्होंने 
अलकारो के लक्षण और उदाहरण दिये है | विशेषवा यह है कि शज्भार-कल के 
रोति-बद्ध कवियो में बहुतो न॑ अपनी रचताओ में जहाँ राधा-कृष्ण को अपना आल- 
बन मानकर श्ज्जार-रस का प्रवानता दी है वहाँ भूषण ने अपने इस लक्षणा-ग्रथ में 
छुत्रपति शिवाजी को अपना आलबन बनाया हे ओर वोर-रस क। प्रधानता दी है । 
इस दृष्टि से भूषण रोति-बद्ध-कवियों की श्रणी मे होते हुए भी सबसे अलग है। 
उनका व्यक्तित्व किसी से मेल नही खाता । 

हिन्दी के काव्य-साहित्य में शिवराज भूषण” का महत्व उसमे वॉशत 
अलकारों की दृष्टि से नहीं है। उसका महत्व है उसमे दिए हुये उदाहरणों से 
जिनमें भूषणा ने शिवाजी के चरित्र का उद्घाटन कर इतिहास और साहित्य का 
सुन्दर सभन्‍्वय किया है। अपनी इस कला में वह अद्विवीय है हिन्दी का कोई 
कवि इस क्षेत्र मे उनसे टक्कर नही ले सकता । 

हमारे इतिहासकारो ने शिवाजी को विभिन्न दष्टिकोशों से देखा और परखा 
है । भूषण इतिहासकार नहीं है। इसलिए शिवाजी के प्रति उनका दृष्टि कारण 
एक इतिहासकार का इष्टिकोरश नही है । वह कवि है अ.र हिन्दु-भावना के कवि 
है । उन्हने शिवाजी को हिन्दू-जाति और हिन्दू-सस्कृति के उद्धारक के रूप में 
देखा हे । वह कहते है -- 

वेद राखे बिदित पुशन राखे सारयुत्त, 
राम-नाम राख्यौ अति रखना सुधर में। 
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हिन्दुन की जोटी, रोटो राखी है सिशहिन की, 
काधे मे जनेउ राख्यो, माला राखी गर में ॥ 
मीड़ि राखे मुगल, मरोरि राखे पातसाढ, 
बैरी पीति राखे, बरदान राख्यो कर में | 
राजन की हृद राखो तेग-बल . खिवराज, 
देव राखे देवल, स्वधम राख्यो घर में | 
शिवाजी के प्रति भूषण का यह दृष्टिकोश उनके काव्य की गुल प्रेरणा 
है | इसे ओर भी अच्छी तरह समझने के लिए उनका यह छद लीजिए *-- 
बारिध के कुम-मव, घन बन-दावानल, 
तस्न तिमिर हू के किरन-पमाज हो । 
कंस के कन्हेष्रा, कामघेनु हूँ के कंट-काल, 
कैट्म के कालिक्ना, बिदन्नम के बाज हौ ॥ 
भूषन भनत जग-जालिम के सचीपति, 
पत्नग के कुल के प्रबल पच्छि-राब हो । 
रावन के राम, कतिबीब के परशुगम, 
दिल्‍्नी-पति-दिग्गन के सेर खिवशजत्र हो ॥/ 
शिवाजी के इतने शक्तिशाली व्यक्तित्व को काव्य के माध्यम से उभारने के 
लिए भूषण ने दो युक्तिया से काम तिया है. (१) आदश वीर के रूप में चित्रण- 
द्वारा और (२) प्रतिपक्षी औरगजेब के पाखडपूर्ण जोवन की आलोचना-दारा। 
आदर वीर के रूप मे छत्रपति शिवाजी का जो चित्रण किया गया है उसमे मुख्यतः 
तीन प्रकार के वर्णन मिलते है (१) कोतवि-वर्णव, (२) साहस-वर्णन और (३) 
आतक्‌-वर्णन | इन वीनो प्रकार के वर्णनो को प्रभावशाली बनाने के लिए हो 
अषण ने शिवाजी के जीवन से सबबित घटताओ का बढ़े कोशन से सचयन किया 
है | इस दृष्टि से भूषण का काव्य घटवा-अ्रवान होते हुए भो भाव-व्यंजक हो गया 
है । तात्पय यह है कि भूषण के काव्य में सये जित घटनाओं का विशेष महत्व 
नही है, विशेष महत्व है उस भाव का जो उत घटनाओ के माध्यम से व्यंजित 
(क्या गया हैं । यही कारण है कि भूषण ने धटनाओ का सविस्वर वर्णन नहीं 
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किया है| वास्तव में घटनाओ का वर्णन करना उनका उहब्य नहीं है, उनका 
एक मात्र उहृश्य है शिवाजी के शक्तिशाली व्यक्तित्व का वत्कालीन मुसलि* 
समाज पर प्रभाव वर्णान करना । अषने इस उदृश्य को सफल बनाने के लिए 
उन्होने घटनाओ की ओर केवल सकेत किया है | पर इसके साथ ही उन्होंने ऐति 
हासिक सत्य की भी पूरो तरह रक्षा की है| देखिए, शिवाजी की कीति का वर्शाक्ष 
वह किस प्रकार करते है . -- 
जहि-तनय सिव | तेरों सुनत पुनीत नाम, 
धाम-घाम सब ही को पातक कट्तहै। 
तेरी जस-काज आज सरजा ! निहारि, 
कवि-मन भोज विक्रम-कथा ते उचटत है ॥ 
भूषण भनत तेरा दान-सकलप-जल, 
अचरज सकल महीं में लप्य्त है। 
और नदी-नदन ते कोकनद होत, 
तेरी कर कोक-नद नदी-नद प्रगटत है |” 
मे 2.4 मै 
“इन्द्र निज देरत फिरत गज-इन्द्र अरू-- 
इन्द्र को अ्रनुज्ञ हेरे दुगध-नदीस को | 
भूषण भनत सुर-सरिता को हंस हेरे, 
विधि हँस को, चकोर रह्ननीस को ॥ 
साहि-तने सिवराज करनी करी है तै जो-- 
होत है अ्रच॑भो देव कोट्यो तैतींस को। 
पावत न हेरे, तेरे जस मै हिराने, निज--- 
गिरि को गरीस हेरैे , गिरजा गिगैस को ॥! 
शिवाजी के पुरुषार्थ और साहस का बखान इन छन्दो मे देखिए .-- 
दासन दुगुन दुरणोधन ते अब्ररंग--- 
भूषन मनत जग राख्यो छल मढ़ि के । 
धरम घरम, बल भीम, पैन अरजुन, 
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नकुल श्रक्रिल, सहदेव तेज, चढहिके।॥ 
साहि के सिवाजी गाजी, करया। दिली माहि चड 
पाडवनहू ते पुरुषाथ सु बढ़िके । 
सूने लाख-भौन ते कढे वे पॉचि रात मैं जु-- 
दयोस लाख-चौकी ते अकेलो आयो कढ़ि के | 
श्र नह ञैः 
'छुटत कमान और तीर गोली वानन के, 
मुपक्लि होत मुरचान हू की ओट मैं। 
ताहदी सयय सिवराज हुकुम के हल्ला कियो, 
दावा बाघि पथ हल्ला बीर भर जोट मै ॥ 
भूषन भनत तेरी हिम्मत कहाँ लौ कहौ', 
किम्मति यहाॉ लग है जाकी भट भोट मै । 
ताव दै-दे मूंछन, ऊंँगूग्न पै पाँव दै दे, 
अरि-सुख धाव दै-दै, कूदे परै' कोट मैं ॥ 
भूषण ने शिवाजी के आठक का कई तरह से वर्णन किया है। शिवाजी के 
नगाड़ो की आवाज सुनकर और गजेब, बीजापुर के सुलतान और फिरगियो की दशा 
का वर्णन “इस छन्द मे पढिए '-- 
“चकित चकत्ता चौकि-चौकि उठे बारबार, 
दिल्‍ली दहसति जिते चाह करषति है । 
बिललि बदन बिलखात बिजैयुर-पति, 
फिरत फिरंगिन को नारी फरकति है॥ 
थर-थर कॉपत कुतुबशह गोलकुण्डा, 
हृदरि हबत भूप भीर भरकति है। 
राजा सिवराज के नगारन की धाक सुन, 
क्ते पातसाइन की छाती दरकति है।? 
किसी सरदार को और गजेब ने दक्षिण का सूुवेदार बना दिया है । शिवाजी 
के आतंक का उस पर कैसा प्रभाव है ? यह उसको पत्नी के शब्दों मे सुनिए ३-- 
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“चित्त अनचैन, ऑसू उमगत नैन, देखि-- 
बीबी कहे बैन मिया ! कड्डियत काडहि नै ? 
भूषन भनत  बूमे श्राए दग्वार ते 
कपत बारबार, क्यों सम्भार तन नाई ने ॥ 
सीनो घक घक्कत, पश्तीनो शआ्ायो देह सब, 
हानो भयो रूप, नवितत बाए-दाहिने । 
सिवाजी को सक मानि गये हौ सुखाय, तुम्हें -- 
जानियत दक्खिन को स॒वा करो साहिने ।।” 
एक दूसरी “बेरि-बघू” अपने पति को क्या कहकर समझा रही है? यह 
भी जान लीजिए :--- 
साजि चमू जनि जाहु पिवा पर, 
सोेवत जाय न सिह जगावो । 
तासों न जड़ जुरी, न भुज्ड्न -- 
मशबिध के मुख में कर नावो।। 
भूषन भाषत बैरें - बधू जनि, 
एटिल औरदझ्ा लौ' दुख पावो। 
तासु सलाह की राह तनौ मर्ति, 
नाह | दिवाल की शह न धावों।॥।' 
आुगलो की पत्नियो की यह दशा भी देख लीजिए *-- 
'कत्ता की कककन चकत्ता को कटक कारि, 
कीन्हीं सिबराज बीर अकथ कद्मानियोँ। 
भूषन भनत तिहुँलोक में त्रिह्ारी धाक, 
दिल्‍ली और बिलाइति सकल बिनलानिया।। 
आगरे अगारन हैं फादइती कगारन छेंवे, 
बांधती न बारन, मुखन कम्हलानियाँ। 
कीबी कह कहा, क्रौर गरीबी गहे भागी जायें, 
बीबी गहे सूथनी, सुनीबी गह्टे रानिया ॥! 


5५% मूषरा त्रिपाठी श्डर 
भूषण ने शिवाजी के शैय॑, उनके संन्‍्य-सचालन, उनकी विजय आदि के 
वर्णन में जिन ऐतिहासिक घटनाओ का उल्लेख किया है उनमे कोई काल-क्रम नहीं 
है । कही-कही उन्ह।ने राज्यों के नामोल्लेख द्वारा हो अपने भाव की पुष्टि को है। 
उनका काव्य मुक्तक-काव्य है और वह भी विभिन्न अलकारों के उदाहरणो के रूप 
में है। ऐसी स्थिति मे उनके काव्य से ऐविहासिक काल-क्रम की आशा करना व्यर्थ 
है । परतु इसमे शक नही कि उन्होंने अपने काव्य में ऐतिहाप्रिक तथ्यों का वर्णन 
कर जहाँ शिवाजी के जीवन का महत्व प्रदान किया है वहाँ उन्होंने अपने युग को 
भी पूर्णा रूप से झनवा दिया है | 
शिवाजी के शौय आदि का वर्णन करने के साथ-साथ भूषण ने रायगढ और 
उसके चारो ओर की प्रकृत का भी चित्रण क्या है। रायगढ के महलो और मन्दिरों: 
का दर्णव लीजिए ;-- 
'पनिमय महल सिवराज के इमि रायगढ़ में राजहीं। 
लखि जच्छु किन्नर सुर असुर गन्धव होसनि साजहीं ॥ 
उत्तुड़ मरकत मन्दिरन मधि बहु झदड् जु बाणदीं। 
धन समै मान्हु घुमीर करि घन घनयट्ल गल गाजी ।॥? 
इसके साथ ही प्रकृति का यह परपरागत चित्र देखिए -- 
“५ हुँ केतकी, कदली, करौदा, कुन्द अर करबीर हूँ । 
क्ह-ँ दाख, दाड़िम, सेब, कटदल, तूत अरु जभीर हें ।।” 


ऐसे पेडो के बाग में भाति भाति की चिड़िया भी देखिए ३-- 

'मज़ुल महरि, मयूर, चढुल, चातक, चकोर गन | 

पियत मधुर मकरनद, करत भकड्ढार भझद्इ-घन ॥॥ 
इस प्रकार भूषण ने जहाँ प्रत्येक दृष्टि से लोक धर्मी शिवाजी के चरित्र 
को उँचा उठाया है वहा उन्हें,ने लोक-विरोधी औरजेब के चरित्र के उन अशो पर 
करारी चोट की है जो पाखडपूर्णा है । ऐसा करने मे भी उन्होंने ऐतिहासिक मर्यादा: 
का पूरा ध्यान रखा है। उदाहरण के लिए उनके ये छन्द लीजिए ;-- 

“किबते की ठौर बाप बादशह साहजहों, 

ताको कैद कियो मानो मक्के आगि लाई हें । 
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बड़ो भाई दारा वाको पकरि के कैद क्रियो, 
मेहर हूँ नाहिं, मां को जायो सगो भाई है | 
बन्घु तो मुराद बकम आदि चूक कर्बि को, 
बीच दे कुधन खुदाकी कसम खाई है। 
भूषन सुकब कहे, सनो नवरघ्नजेंब, 
ऐते काम कीन्हें, फेरि पातसाद़ी पाइ है ॥? 
शः ञः ना 
€थ तसबीह लिए प्रात उठे बन्दगो को, 
ग्राप ही करण रूप कपट सुञत्रप के | 
आगरे मे जाय, दारा चौक में चुनाथ दीन्‍्दों, 
छुत्र हू छिनाया माना मरे बृूँ बप के ॥ 
कीन्हो है सगात घ॒त ो मै नादिं कद्दों' फेरि, 
पील पै वोरायो चार चुगुल के गप के। 
भूषन भनत छुरछदी मत्ति - मदी मद्दा, 
सी तो छूहे लाय के बिज्ञारी बैठो तप के ॥॥” 
भूषण ने कोई प्रबन्ध-काव्य नहीं लिखा, फिर भी मुक्तक मे उनकी चरित्र- 
चित्रण शैली अत्यन्व सजोव और सफल है। सबसे बड़ी बाव यह है कि उन्होंने 
अपने पात्रों को तत्कालोन ऐविहासिक घटनाआ के बीच रखकर समझा और परखा 
है। इस प्रकार श्यूज्वार काल में वहो एक कवि है जिन्हाने अपने युग को अपनी 
रचनाओ मे सजाया सवारा है । 
सषण की शैज्नी 
भूषण की शैली वीरं,चित होली है | उनके वर्ण्य विषय है--य्रुद्ध, शिवाजी 
का प्रवाप, शिवाजी की दानशोलता, शिवाजों का आवक, दात्रु-स्त्रियों की दुर्दशा । 
इन्ही विषयों में उन्होंने मनहरण, छप्पय, रोला, उल्लाला, दोहा, गीविका, माली 
सबैया, किरीट, माववी, लोलाबवो, अमृत-ध्वनि, गीतिका आदि छन्द्ों का प्रयोग 
किया है । 


भूषरा त्रिपाठी श्र 


इन छुन्दों में उनकी दो दौलियाँ है * (१) विवरणात्मक और (२) 
पविवेवनाव्मकू। घटनाओं आदि के वर्णन में विवरणात्मक हौली का प्रयोग 
हुआ है । यह शैली अधिक आकर्षक नही है । इसकी अपेक्षा उनकी विवेचनात्मक 
शैली विशेष सफल है। इसमें उनके मनोभावों का विश्लेषण एवं चित्रण बड़ी 
सफनतवापूवक हुआ है । अलकार और रस-निष्पत्ति की दृष्टि से भी यह शैनी सफल 
है । इन दाना शैलिया मे विषय का सकोच नही है | इसजिए ये व्यास-अ्रवान हैं । 
इनमें ओज आर प्रसाद ग्रुण का आव्िक्थ है। लक्षणा और व्यजना के फेर मे न 
प्रड़कर भूषण ने सर्वत्र शब्दों की अभिषा शक्ति से काम लिया है। कही-कहो दाब्दो 
को तोड्ने-मरोडने के कारण शैली के प्रवाह मे बाबा अवश्य पड़ी है, परन्तु विषय 
की रोचकवा के कारण उसका अनुभव नही होता । 

काव्य-शैली की दृष्टि से भूषण की शैली मुक्तक है। मुक्तक दो प्रकार के 
हंते है. (१) प्रबन्ब-मु $क और (२) भाव-पुक्तक । भूषण ने अधिकाह प्रवन्व 
मुक्तक हो लिखे है । इनमे भाव किसी-त-किसा घटना अथवा घटनाओ के आश्रित 
रहते है। भूषण ने दो प्रकार के प्रबन्ब-मुक्तकों की रचना की है एक तो वे जिनमे 
चटनाओ का आश्रय अधिक लिया गया है और दूसरे वे जिनमें विशिष्ट पात्रों की 
अर सक्रेव कर नायक के गुणों का उत्कषं प्रदाशत किया गया है। इस प्रकार के 
मुक्तको मे शिवाजी के आवक और यश आदि का वर्णन मिलता है । 

भूषण को शैली की तीन विशेषताएँ है--प्रभावोत्पादकवा, चित्रोपमवा 
और सरलता । उनकी छौलो पाठक को आक्ृष्ट करती है अपने सहज प्रभाव से 
और उनकी आँखों के सामने वण्य विषय का इतना सुन्दर चित्र खीच देती है कि 
वह देखठा रह जाता है । उनके शब्दों ओर भावों में बडा ही सुन्दर सामजस्य है । 
उनका दाब्द-चयन वीर रस के अनुकूल रहता है, इसलिए उनके भाव-चित्र उत्साह- 
वर््धक, स्फुविमय और उत्तेजक होते है [यही हाल उतकी श्वाज्ञारिक रचनाओ का 
भी है। इस प्रकार हम देखते है कि भूषण ने जिस विषय पर अपनी लेखनी उठाई 
है उसका उन्होंने अन्त तक बड़ी सफलतापूर्वक निर्वाह किया है । 
भूषण की भाषा 

भूषण की भाषा ब्रजभाषा है, पर वह्‌ वीर-कवि के हाथो मे पढ़कर 
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अपनी सहज कोमलता और माधुर्य खो बैठी है। इसलिए भूषण की रचनाओ में 
हम उसका ओजमय और उदृण्ड रूप देखते हैं। भाषा का यही रूप वीर रस के 
अनुकल होवा है। उसमे ओज की अधिकवा होती है। ऐसी स्थिति में ब्रजभाषा 
छुद्ध ब्जभाषा नही रह सकती । उसमे ओज ग्रुण लाने के लिए अन्य भाषाओं के 
शब्दों को स्थान देना पड़ता है। भूषण ने भी यही किया है। उन्होंने अपनी भाषा 
में सस्कृत, प्राकृत, अरबी-फारसी, बुन्देलखडो, राजस्थानी आदि कई भाषाओं के 
शब्दों को स्थान दिया है। उन्होने मराठी भाषा के छाब्दों को भी अपनाया है। 
शदिल, नौरगी, स्रुमान, सरजा आदि छब्दों पर मराठी प्रभाव है। साथ-ही फारसी, 
अरबी, वथा तुरकी भाषा के दाब्द भी उनकी भाषा में मिलते है। जसन, जलूस, 
आम-रवास, जाठी, हरम, सरम, दौलत, उमराव, ग्रुसलखाना, बालम आदि अनेक 
शब्द विदेशी ही है जिन्हें अपनी खराद पर चढाकर उन्होने अपने अनुकल बना 
लिया है । ऐसे शब्द उनके समय में सर्वसाबारण की भाषा के माध्यम बन चुके थे 
और उनका विदेशीपन मिट गया था । भूषण ने कही-कही डिगल भाषा से भी 
शब्द लिए हैं । पब्बय, कित्त, ठिल्लिय, अम्मि आदि ऐसे ही दाब्द हैं। इन शब्दों 
का प्रयोग उन्होंने अपनी भाषा को वीर/चित बनाने के उहृ श्य से ही किया है! 
इससे स्पष्ट है कि उन्हे अपनो भाषा को संजाने-सवारने के लिए विशेष प्रयत्न 
करना पढ़ा था । उन्होंने अपनी भाषा का प्रवान रूप ब्रजभाषा को ही रखा, पर 
उसका दब्द-भाडार बढाने के लिए उन्होने अनेक प्रान्तों की भाषाओं से शब्दों का 
चयन किया । इस प्रकार उन्होंने एक ऐसी भाषा का निर्माण किया जो वीर रस 
के उपयुक्त बन सकी । उनकी भाषा सरल और क्लिष्ट दोनो प्रकार की होती है। 
स्थान, वातारण और पात्र के अनुकूल ही उनकी भाषा का रुप बदलता है। 
उनके पास छब्दों की कमी नही है। वीर रस की भाषा के अभाव में उन्होंने जिस 
भाषा का निर्माण किया है उत्त पर उनका पूरा अधिकार है । 

भूषण को भाषा पर विचार करते समय हमे यह न भूलना चाहिए कि 
जिस समय वह दक्षिण में 'शिवराज भूषण” की रचना कर रहे थे, उस समय 
वहाँ 'दक्खिनी” जन्म लेकर अपने विकास का पथ खोज रही थी । उस समय की उस 
आधषा का कुछ आभास भषरण की रचताओ से भी मिलता है। उदाहरण लीजिए ; -- 


देवदत्त १४५ 


बइचेगा न सुमुहाने बहज्नोलला अयाने, 
भूषण बखाने दिल आनि मेरा बरजा | 
तुझकते सवाई तेरा भाई सलहेरि पास, 
कैद किया साथ का न कोई बीर गरजा ॥! 
नर रद रे 
'पचहजारिन बीच खड़ा किया, मै उसका कुछ भेद न पाया । - 
भूषन यो कहि औ रंगजेव, उजीरन सों बेद्धिताब रिसाया | ! 
भूषरणा ने अपनी रचनाओं में यथास्थान लोकोक्तियों और मुहावरों को भी 
उचित स्थान दिया है। 'तारे लागे फिरन सितारे गढ़धर के', 'तारे सम तारे मृदि 
गये तुरकन के”, गई कटि नाक सिगरेई दिल्‍ली-दल की”, छाठी दरकति है” आदि 
अच्छे मुहावरे हैं। इसी प्रकार उत्तकी लोकोक्तियाँ--- सौ-सो चूहे खाय के बिलारी 
वैठी जप कौं, काह्नि के जोगौ कलीदे को खप्पर'--अत्मन्त चुटीली और सार्थक 
है । इन बातो पर विचार करते हुए हम यह कह सकते है कि 7 तकी भाषा खिचडी 
होने पर भी ओजपूुर्ण, चुटीली और प्रभावोत्यादक है ' 





१३ : देवदत्त 


जन्म-स० १७२० मुत्यु-स० श्य२४ 
जीवन-परिचय 

कवीश्वर देवदत्त का जन्म विक्रम-स० १७३० में हुआ था। वह चोस- 
रिया? अर्थात्‌ देवसरिया कान्यकृब्ज ब्राह्मरा थे और इटावा नगर के पसारी टोला 
लालपुरा मे रहते थे । उनके जन्म-स्थान के सम्बस्ध में मत-भेद है । ठाकुर शिवसिह 
सेगर ने उनका जन्म-स्थान समीना गाव माना है, परन्तु आधुनिक खोजो के आधार 
प्र यह अनुमान ठीक नहीं जान पडला । यह गाव जिला मैनपुरी मे है । देव के 
वदशज अब भी मैनपुरी मण्डलास्तर्गत कुसमरा ग्राम मे रहते है। कहते है, १६ वर्ष 

१० 
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की अवस्था में वह इस गांव भें आकर रहने लगे थे। उनके पिता का नाम पं० 
बिहारीलाल था । देव के दो पुत्र थे-भवानी प्रसाद और पुरुषोत्तम | भवानी प्रसाद 
के वशज इटावा मे और पुरुषोत्तम के कुसमरा मे रहते है। 


देवदत्त की शिक्षा-दीक्षा कें, विषय में कोई बात निद्चयपुर्वक नही कही जा 
सकती, परल्तु सरस्वती के प्रसाद से उन्होंने सोलह वर्ष की ही अवस्था में 'भाव- 
विलास' ऐसे सुन्दर रीति-प्रथ' की रचना की थी। यह उनकी स० १७४६ की 
रचना है। उनके समय में मुगल-सम्राट औरंगजेव का तृतीय पुत्र आजमशाह बढ़ा 
ही गुणज्ञ, वीर और साहित्यानुरागी था । देव ने उन्ही का आश्रय ग्रहण किया । 
उन्होने देव का 'अष्टयाम”? और “भावविलास” सुना और उनकी प्रशसा की । संवत्‌ 
१७६४ में औरगजेब की मृत्यु के पश्चात्‌ राजसिंहासन के लिए उसके पुत्रों मे जो 
गृह-युद्ध हुआ उसमे आजमशाह मारा गया। ऐसी दक्षा में देव का सम्पर्क भी 
दिल्‍्लो-दरबार से छूट गया । 


दिल्‍ली-दरबार के बाद देवजी ने भवानीदत्त वैश्य का आश्रय ग्रहण किया 
और उन्ही के नाम पर उन्होने भवानी विलास' नामक ग्रथ की रचना की | इसके 
बाद उन्होंने इटावा के शुभकर्णसिह के पुत्र कृुशलसिह सेगर का आश्रय ग्रहण 
किया और उनके नाम पर उन्होंने कृुशल-विलास” की रचना को। फिर उनको 
राजा उद्योततिह का आश्रय पिला । राजा उद्योतर्सिह्‌ बढ़े साहित्य-प्रेमी थे । देव 
में उनके नाम पर प्रेम-चन्द्रिका! की रचना की । सवत्‌ १७८३ में देवजी को राजा 
भोगीलाल का आश्रय प्राप्त हुआ | भोगीलाल कवि और काव्य प्रेमी थे । उनके 
नाम पर देव ने 'रस-विनास! को रचता को । राजा ने उनके इस साहित्यिक कार्य 
के लिए उन्हें अच्छा पुरस्कार दिया ) 


देवजी को अपने मनोनुकल आश्रयदाता कोई भी नहीं मिला। राजा 
भोगीलाल के यहा भी वह अधिक दिनो तक नहीं रहे । जिस समय उन्होने शब्द- 
रसायन” की रचना की उस समय वह किसी के आश्रय मे नहीं थे । इसीलिए वह 
किसी आश्रयदाता को सर्मापत भी नही किया जा सका । “जाति-विलास” भी उनकी 
ऐसी ही रचना है । 
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कहते है, अन्त में उन्हें पिहानी-निवासी अकबर अली खाँ का आश्रय 
(मिला | उनका आश्रय मिलने पर उन्होंने उस समय वक की अपनी समस्व रचनाओं 
को 'सुखसागर-वरग-सम्रह” का नाम देकर उन्हीं को समर्पित किया | यह घटना 
स० १८२४ की बताई जावो है। यही उनका अन्विम समय भी है | 
देवजी की रचनाएँ 

जन-श्रुवि के अनुसार देवजी के ग्रथो को सख्या ४२ अथवा ७२ बवाई 
जाती है। हिन्दो-तव रत्न में उनके र८ ग्रन्थों के नाम दिये गये है जिनमे से १५ 
ऐसे ग्रन्थ है जिनको मिश्र-बन्धुओ को स्वय देखने का सोभाग्य प्राप्त हुआ है। 
उनकी समस्त रचनाओं मे 'भावविलास” (स० १७४६) अष्टयाम, 'राग-रत्नाकर', 
“सुजान-विनोद!' (सं० १७९५), प्रेम-पचीसी”, “तत्वदर्शन-पचोसी', 'आत्म-दर्शन- 
प्रचोसी?, 'रसविलास” (स० १७८३), शिवाष्टक' (स० १७५५), 'प्रेम-तरग” 
(स० १७६०), ज।तिविनास' 'प्रेमचन्द्रिका! (स० १७६०) झब्द-रसायन! आ दि 
अथ अधिक प्रसिद्ध एवं उत्कृष्ट है । 


देवजी को काव्य-साधना 
न्नजभाषा-काव्य के श्ड्भारी कवियो की रचनाओं में देवजी की रचनाओं 


का विशिष्ट स्थान है। उनकी रचनाओं का सन्देश प्रेम का सन्देश है । उन्होंने 
अपनी प्रम-चन्द्रिका मे प्रेम का बडा ही सजोव वर्णात ऋमबद्ध रूप में किया है । 
प्रेम का लक्षण, स्वरूप, महात्म्य, उसके विविव भेद आदि विषयो पर उनकी सहज 
श्रविभा का चमत्कार देखने योग्य है। उन्होने विशुद्ध प्रेम को ही अधिक महत्व 
दिया है +- 
धोहि मोहि मन भयो मोहन को राधिकामय 
राधिका हैँ मोहि-मोहि मोहनमबी भई।! 


ाँवरे लाल को सावरो रूप में 
नैनन को कजरा करि राखौ |? 
देवजी के प्रेम का लक्षण है : -- 
“मुख-दुःख में है एक सम, तन-मन बचननि प्रीति । 
सहज बढ़ें हित चित नयो, जहा सुप्रेम प्रतीति ॥॥ 
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देवजी पवित्र दाम्पत्य प्रेम के समर्थक हैं। उन्होने प्रेम के सहायक मन और 
नेत्र का भी आकर्षक वर्णान किया है। वह मानवी प्रकृति के सच्चे पारखी थे 9 
उन्होंने मनन और नेत्र की विधिव गतियो पर गम्भीरवापूर्वक विचार किया 
था । इसलिए वह उनके चित्रण मे भी सफल हुये हैं। वह अपने मन के सच्चे 
मित्र थे :--- 


“मोहिं मिल्‍यो जब ते गन-मीतु तजी तब ते सबतें मै मिताई /? 

देवजी अपने इसी मन-मोत के कारण किसी आश्रयदाता के मित्र नहीं 
बने । ऐसा स्वाभिमानी था उनका मन । फिर भी उन्होने अपने को कभी वशिक 
के रूप मे और कभी दलाल के रूप मे चित्रित किया है। उन्होंने उसको चेतावनी 
भी दी है और उसकी कोमलता की मोम, नवनीव एव घृत से तुलना की है! 
उन्होने उसकी चचलता, विषय तन्मयता आदि तवृत्तियों का भी सजीव चित्रण 
किया है। विपयासक्त मन की उन्होने घोर निन्‍्दा की है। इस प्रकार उन्होने 
मन के विविध रूपो पर प्रकाश डालकर अपनी प्रगाढ ' काव्य-चातुरी का परिचय, 
दिया है । 

नेत्रो के वर्णन मे भी देवजी की काव्य-प्रतिभा का हमे ज्वलन्त उदाहरण 
मिलता है। कविगण प्राय जिन-जिन पदार्थों से नेन्न की उपमा देते है उन 
सभी से उन्होने एक ही स्थान पर उपमा दे दी है। उन्होने अपने नेत्र-वर्शान में 
आखो से सखी का भी काम लिया है। उनकी अखियाँ कही मधु-मक्षिका है तो. 
कहो मतठड्भ :-- 

'वेगि द्वी बूड़ि गई पिया, ओऑखियोँ मधु की मखियाँ भई मेरी ।? 

क के ्ः 
देव” दुख-मोचन सकोच न सकत चलि, 
लोचन अचल ये मतड्ड मतवारे हैं।? 

यह तो हुआ देवजी का प्रेम-वर्णन । विरह-वर्णन मे भी देवजी का स्थान 
महत्वपूर्ण है। उनका विरह-वर्णन अत्यन्त मर्मस्पशीं और विदस्धताएूर्ण है। उसमें 
दीनवा का विनीत स्वर है, सम्वाप की ज्वाला है, नैराश्य की घड़ियों का प्रदर्शन 
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है, रमणीय रोष का उद॒गार है, कोमनचता की कक और अतुल प्रेम की हक है । 
विरह की जितनी दशाएँ हो सकती है उत्त सब पर कवि का ध्यात समान रूप 
से गया है। उनके वर्णन मे अतिशयेक्ति के साथ-साथ स्वाभाविकता भी पाई 
जाती है । उनके पूर्वानुराग, प्रवास, मान आदि के वर्णन बढ़े ही अबूछे हुपे हैं ! 

देवजी का विचारुज्षेत्र बहुत ही विस्तृत है, उनके काव्य को इतिश्री 
सयोग और वियोग के वर्गन से हो नहीं हो जादी । उनकी रचनाओ से हमे उनके 
ससार-ज्ञान का भी यथेष्ट परिचय मिलता है, इसका कारण है, उनकी बहुदशिता । 
उन्तका दृष्ठि-क्षेत्र उनके परवर्ती कवियों की अपेक्षा अत्यन्च विस्तृत था। उन्होंने 
भारत के विभिन्न प्रातो का म्रमण किया था । इसलिए उतका तत्सम्बन्दी अनुभव 
काल्पनिक न होकर वास्तविक था। नारी के बाह्य सौन्दर्य से प्रभावित होकर 
उन्हे प्रत्येक देश की युवतियों का जैसा मोहक वर्णन किया है वहु अन्यत्र दुर्लभ 
है । उन्होंने अपनी यात्राओ में केवल धनी लोगों के प्रसादो का हो सौन्दर्य नहीं 
देखा था, निर्वन के नग्व तिवास-स्थातों पर भी उनकी दृष्टि गई ओर उन्होने वहा 
भी सन्‍्दर्य प्राप्त किया था । 

प्रकृति का वर्णन भी देवजी की रचताओ में हुआ है। उनका ऋतु-वर्गन 
काव्य-परम्परा के अनुकूल अ.र अत्यन्त उत्कृष्ट है। उनके अष्टयाम? में घडो-पहर 
तक का विवेचन किया गया है । उत्सवों का वर्णान भी हमे उनकी रचनाओं में 
“मिलता है। उन्होने प्रकृति के चित्र भी बड़ी सफलतापुर्वक्र अकित किये है । बाह्य 
जगत के इन व्यापारों के साथ-साथ उत्तकी दृष्टि साधारण बातों की ओर भी गईं 
है। पतड़ का उड़ना, फिरकी का नाचना, आतशबाजी का छुटना, बारात का 
सत्कार, हिन्दू-धर। के रीति-रिवाज आदि का उन्हें अच्छा ज्ञान है। देवर्जी। की 
निरीक्षण-शक्ति अद्भुत है । 

श्याज्ारिक चमत्कार के साथ-साथ देवजी में ज्ञान और वैराग्य की छाया 
भी मिलती है , अपनी उठती अवस्था में उन्होने श्युद्भार को अपनाया, पर जोवन 
की सध्या में उन्होने वैराग्य के गीत गाये है । उनको कविता में ईद्वर-सवयी ज्ञान 
ओर मत-मतातरों का भी स्पष्टोकरण मिलता है, फिर भी हम यह कहेंगे कल 
उन्होंने जीवन के जिस पहलू के चित्र उतारे है वे सत्य है, निर्दाष है। उन्होंने 
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नवीन मार्ग का अनुसरण क्या है और उसमे भी उन्हे सफलता मिली है। छन्दो: 
की रचना मे, विशेषणो की काट-छाँट में, तुलनाओ की खीचतान में, कल्पनाओ की 
सृष्टि मे, रूपको के आयोजन में, घरेलू कहावतो की खोज मे, नायिकाओ के हाव- 
भाव-प्रदर्शन मे, सयोग और वियोग के स्वाभाविक वर्णन मे तथा दाम्पत्य-प्रेम के 
निरूपण में वह अपने समय के कवियों में अद्वितीय है, अमर है । 
देवजी की शली 

देवजी की शैली रीति-कालीन शैली है। उन्होंने दोहा, कवित्त और सवैयो 
में अपमे भावों को व्यक्त किया है। इनमे घनाक्षरियो की संख्या अधिक है + 
उत्तमता मे भी वे सवैयो से न्‍्यन नहीं है। उन्तकी रचनाओं मे कही भी कोई 
अटपटा छुन्द नही मिलता। उन्होंने एक ही छन्द मे विविध काव्यॉगो का जैसा 
सुन्दर समिश्रण किया है वैसा अन्य कवियों के कई छत्दों मे भी नहीं मिलता। 
उनकी रचनाओ में ओज है, चोज है । प्रसाद, माधुयं, सुकुमारता, अर्थ-गौरव, काति 
आदि उनकी रचनाओ के विशेष गुणा है। उनके प्राय प्रत्येक छन्द में कई प्रकार के 
अलंकार, ग्रुण, लक्षण, व्यजना, ध्वनि, भाव, वृत्ति और रस पाये जाते है। 

देवजी की रचना मे दाब्दाडम्बर बहुत कम है। उन्होंने अपनी रचनाओं 
मे भाषा पर उतना बल नहीं दिया जिवना भाव पर। वास्तव में भाव- 
दबलता ही उनकी रचना का विशेष गुण है। फिर भी श्रुति-कटु दाब्द उनकी 
रचना में नही के बराबर है। उनके विशेषणा बड़े लम्बे होते है। '्रपुर-सजुत, 
मंतु मनोहर, जावक रजित कज-से पायन” मे उनके विशेषणों की छटा देखी 
जा सकती है । अशिष्ट एवं ग्रामीण शब्दों की सख्या उनकी रचताओ में अपेक्षाकृत 
कम है । 
देवजी को साषा 

देवजी की भाषा विदुद्ध %जभाषा है । वह बडी ही श्रुतिमघुर है। उसमे 
मिश्चित वर्ण एव रेफ सयुक्त अक्षर कम है । ट वर्ग का प्रयोग भी उन्होंने कम किया 
है। प्रान्तीय भाषाओ--बुन्देलखण्डी, अवधी, राजपुतानी आदि के शब्दों का 
व्यवहार भी उन्होंने अन्य कवियों वी अपेक्षा न्यूत मात्रा मे ही किया है। उनक्री 
कविता में पद-मैत्नी वथा यमक और अनुप्रास का चमत्कार अच्छा दिखलाया गया 
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है। पदो के बीच अनुप्रास मिलाने के लिए एक से शब्दों को लाना उनकी भाषा 
की एक विशेषता-सी है। इसके लिए उन्होने शब्दों की खोचतान और तोड-मरोड़ 
भी नहीं को है । उनकी भाषा उत्तकी नाथिकाओ की भाति सालकार है। असुप्रास 
के फेर में पड़ने के कारण कही-कही उनके भाव अस्पष्ट और दुरूह भी हो गये है । 
अक्षरमैत्री के हिसाब से उन्हे कही कही अशक्त दब्द भी रखने पड़े है। इससे अर्थ और 
ठडक-भड़क मे शो भहापन भआ गया है । परन्तु जहा अभिप्रेत भाव का निर्वाह पूरी 
तरह से हो पाया है वहा को रचना सरस हुई है। उन्तकी ऐसी रचताएँ मादकता 
“ का बाठावरण उपस्थित करती है। सक्षेप में हम यह कह सकते है कि उन्तकी 
काव्य-भाषा मेजी हुई ब्रजभाषा है। अपने काव्य-कौदल से उन्हाने अपनी ब्रजभाषा 
का स्बरूप ही निखार दिया है। दाब्द-निर्माण में भी वह सिद्धहस्त है। शब्दों का 
सुन्दर चयन तथा अलकारो की सुन्दर योजना, भाव और भाषा का सुन्दर सामजस्य 
उनकी रचनाओ की मुख्य विशेषताएँ है। । उनकी रचनाओ में मुहावरों और 
लोकोक्तियो का भी सम्य्क्‌ व्यवहार सराहनीय हुआ है । 

देवजी ओर बिहारी 

हिंदी के आलोचना-सा हित्य मे देवजी और बिहारी पर तुलनात्मक इष्टि 
से अधिक 'वचार किया गया है । पह्मसिह हार्मा, मिश्वबन्धु और लाला भगवान- 
दीन की रचनाएँ इस सम्बन्ध मे अधिक महत्वपूर्ण रही है । इनमें से किसी ने देवजी 
को ऊँचा उठाया है तो किसी ने बिहारी को । यदि ध्यान से देखा जाय तो दोनों 
अपने अपने क्षेत्र के महान कलाकार है । भक्ति-काल मे जिस प्रकार तुलसी और 
सूर का जोडा अमर है उसी प्रकार रीति-काल मे देवजी और बिहारी अमर है । 
बिहारी केवल कवि है, देवजो कवि होने के साथ-साथ आचार्य भी है। 

बिहारी ने केवल 'सतसई” की रचना की है, देवजी ने लगभग १५ काव्य ग्रथ लिखे 
है, लेकिन देवजी के इन सभी ग्रथो का सतसई' की तुलना में विशेष महत्व नहीं 
है। 'सतसई!” की टीकाएँ आज भी निकलती जा रही है । बिहारी ने जो भाव एक 
दोहे मे भर दिये है, उन्हे व्यक्त करने के लिए देवजी को कवित्त और सवैये की शरण 
लेनी पडी है । इससे जहा बिहारी की रचनाएँ समास-प्रधान हो गई है, वहा देव की 
व्यास-प्रधान । श्युद्भार का वर्ण दोनो ने किया है| बिहारी के वियोग-श्ज्भार की 
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ज्वाला पाठकों के कोमल हृदय को पिघला देवों है । देवजी के वियेग-सबधी छद 
भी अच्छे है, परतु सयोग-श्युद्भार का वर्णन उनकी विशेषताओं में से है। वियोग 
मे देवजी का मान-वर्णन अत्यन्त सुन्दर है । 

बिहारी ने नखशिख के अतिरिक्त व्यापक सौदयं का भी अच्छा वर्णव किया 
है। सौदर्य के वर्णन मे वह अलकारो के पक्षपाती नही हैं। उन्‍्हाने जहा कही 
भी अलकारो का वर्गन किया है वहा शरीर को शाभा के आगे उन्हे प्रभा-हीव ही 
ठहराया है। देवजी ने सालकार नायिकाओ का वर्णन अधिक किया है। इससे 
उनकी रचताओ मे स्वाभाविक सौंदय गौण पड़ गया है । 


बिहारी केवल दोहाकार है, देवजी ने कई छन्दों मे रचता की है। बिहारी 

के दोहो # सम्बन्ध में मिश्र-बन्धु श्रो ने यह कहकर उनका महत्व बढाया है । 
जाकी पैनी डीठि की मिल्तत न कहूँ मिसास? 

सकसैया के दोहरे! वाला दोहा तो सभा जानते हैं। इसमें सन्देह 
नही कि उन्होने अपने प्रत्येक दोहे मे गागर में सागर” भरा है। कल्पना 
को उड़ान जैत्ती उनके दोहो में है वैसी देवजा की कविता में नहीं है। उनमे 
अलकारो की योजना भी अत्यन्त सुन्दर है। किसी-किसी दोहे में कई अनकार 
एक साथ पाए जाते है, पर उनके कारण कही भी भद्दापन नहीं आया है। देत़जी 
की कविता में व्यजना नहीं है। बह हृदय पर सोधे चोट करते हैं। उतका भाव 
और दाब्दो पर अधिकार है । 

भाषा के क्षेत्र मे देव, बिहारी से आगे है । ब्रजभाषा में अनुप्रास और यप्रक 
की छुटा देवजी को त्रिशेषता है । देवजी को दोड़ने के ज़िए कवित्ता का विस्तृत 
मैदान था । इसत्विए वह अपनो कला में अधिक सफन हो सक्के । देव की भाषा में 
म।धुर्य है, बिहारी को भाषा मे अभिव्यजना । देव ने जिस भाव को लेकर कई पन्ने 
रगे है, बिहारी ने उसे दो पक्ियों में हो कस दिया है। इस्र प्रकार देव और 
बिहारी अपने-अपने क्षेत्र के महान्‌ कलाकार है । 


१७: घनानंद 


जन्म-स ० १७४६ मृत्यु-स० १८१७ 
जीवन-परिचय 

वृन्दावत-निवासी घनानद की जीवनी, हिन्दी के अवेक कवियों की जीवनो 
की भाँति अज्ञात और अधिकाश किंवदन्तियों पर आधारित है। कहा जाता है 
कि वह भटनागर कायस्थ थे और बादशाह मे हम्मद शाह “रंग्रीले! (० १७७६- 
१८०५) के मीर-मुझी थे । उतका जन्म दिल्‍ली से स० १७४६ के लगभग 
हुआ था । वह बचपन से ही विद्या-प्रेमी थे । उनके समय में फारसी साहित्य का 
बहुत प्रचार था। इसलिए उन्होंने फारसी पढ़ना आरम्भ किया । कालावर में 
उनकी प्रतिभा इतनी विकसित हुई कि वह फारसी भाषा में कविता करने लगे । 
सगीत का भी उन्हे अच्छा ज्ञान हो गया । 

घनानद को बचपन से रास लीला देखने का बहुत शौक था। उस समय 
रास मडलियाँ प्राय सभी जगहो मे जाया करतो थी अर भगव्राव्‌ श्रीकृष्ण का 
लीलाओ के अभिनय से भक्तो का मनोर॒जत किया करती थी। जब ऐसी मडजिया 
दिल्‍ली मे आदी थी तब धनानद उन्हे बढ़े चाव से देखते थे और बहुधा कई 
महीने तक उनके व्यय का भार स्वयं बहनकर रासलीला कराते थे । वह स्वयं भी 
रासलोला में भाग लेते थे इससे उन्हे ब्रजभाषा का अच्छा ज्ञान हो गया था । 

राखलीला के सम्पर्क से ही घनानद के हृदय में $ष्ण-भक्ति की ओर श्रद्धा 
उत्पन्न हुई । अत मे वह दिल्‍ली छोडकर वृन्दावन चले गये और वहाँ निम्बाक- 
सम्प्रदाय के किसी साधु से दीक्षा लेकर कृष्णा की उपासना में मग्न हो गये । 

इस सबब से लोगो का यह भी कहना है कि जिस समय वह सम्राट 
मोहम्मदशाह के मीर-मुशी थे, उस समय सुजान नाम की एक वेश्या से उनका 
प्रेम हो गया था । यह बात दरबारियों को खल गई । एक दिन उनके एक प्रतिद्वदी 
ने सम्राट से घनानद के सगीतज्ञ होने की चर्चा की | घनानद अपने ईष्यालु कर्म- 
चारियो का कुचक्र ताढ़ गये और उन्होंने गाने से साफ इन्कार कर दिया। उनके 
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इन्कार करने पर एक दरबारी ने कहा कि यदि सुजान वेब्या उनसे गाने के लिए 
कहे वो वह अवश्य अपना गाना सुना सकते है। यह ॒ सुनते ही सुजान दरबार में 
बुलाई गई और उसने धनानद से गाने का अनुरोध किया । इस प्रकार घनानद को 
विवश होना पडा | गाते समय उन्होने सम्राट की ओर पीठ और सुजान की 
ओर मुह करके गाया । गाना सुनकर सम्राट बहुत प्रसन्‍न हुए, परन्तु वह दरबार 
के दिष्टाचार की अवहेलना सहन न कर सके। फलत सम्राट का आनन्द कोध में 
परिणतठ हो गया । उन्होंने घदानद को दिल्‍ली से तुरन्त निर्वासित कर दिया । घना- 
नद बिना कुछ कहे-सुने सुजान के घर चले आये और उससे भी अपने साथ चलने के 
लिए आग्रह करने लगे, परन्तु वह किसी प्रकार तैयार न हुई | इस कडोर ध्यवहार 
का घनानद के हृदय पर इतना गहरा प्रभाव पड़ा कि उनके हृदय मे वैराग्य उत्पन्न 
हो गया और वह वृन्दावन चले गये। 
घनानद के वैराग्य के सम्बन्ध में उक्त कथा का कोई ऐविहासिक महत्व 
नही है । परन्तु उनकी रचनाओ में 'सुजान” शब्द इतनी बार आया है कि उसकी 
उपेक्षा नही की जा सकती । सभव है, इस नाम की कोई स्त्री रही हो और उसने 
घनानद के प्रेम को ठुकरा दिया हो । यह भी हो सकता है कि रास-लोला को 
राधा ही उनकी 'सुजान' हो । जो भी हो, इसमे शक नही कि 'सुजान! ही उनके 
काव्य की मूल परणा है। दिल्‍ली छोडकर वृन्दावन आने पर वह सुज्ञान! की 
उपासना में इतने निम्न हो गये कि उन्होंने फिर किसी से कीई सबंध नहीं रखा 
और यही अहमदशाह अब्दाली के आक्रमण के समय (स० १८१७) मुसलमानो-द्वारा 
उनका बंध हुआ। 


घनानंद की रचनाएं 

प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने अपनी रसना घनआनद! में घनानद के 
३६ छोटे-बे काव्य-ग्रथो का सकलन एवं सपादन किया है। उनमें से 'सुजान 
हित” और 'पदावली” बड़े ग्रथ हैं। 'सुजान-हित” में कुल ५०७ कवित्त-सवैये है 
और पदावली' मे १०५७ पद है। इनके अतिरिक्त प्रेम-सरोवर, प्रीति-पावस, 
गोकुल-गीत, कृष्ण कौमुदी, गोकूल-विनोद, प्रेम-पद्धति, रसनायह, मुराविका-मोद, 
छदाष्टक, नाम-माघुरी आदि भी सुन्दर रचनाएँ है । 


घनानद १४५५४.. 


घनानंद की काव्य-साधना 
घनानद अपने समय के सर्वश्रष्ठ कवियों में से थे | उन्हें न तो शास्त्र- 
सम्पादन की इच्छा थी और न रीतिबद्ध-कवियों के मार्ग का अनुसरण करने की, 
अभिलाषा । उन्होने दोनो का खुलकर वहिष्कार किया और अपने अलौकिक प्रेम 
की अभिव्यक्ति के लिए स्वठन्र मार्ग निश्चित क्या । रीति-काल के प्रथम दो वर्गों 
के कवि लौकिक प्रेम के "पासक थे | सनकी रचनाएँ अधिवाश बाह्मवृत्ति के 
निरूपण से ओत-प्रोल थी । उनमे कला-पक्ष प्रधान था, भाव-पक्ष दब-सा गया: 
था । घनानद ने भाव-पक्ष को अपन्ती रचनाओं में प्रमुख स्थान दिया और उसे 
अन्तमुंखी बनाया । वह विशुद्ध प्रेम के उन्मत्त गायक थे । उनकी कविवा ने ही 
उनका निर्माण किया था । उनका कहता था ++- 
“लोग हैं लागि कवित्त बनावत, मोहि तो मेरे कवित्त वनावत ।? 
काव्य मे भाषा और भाव के सुन्दर सामजस्य के महत्व को उन्होंने 
भलीभाति समझा था । इसीलिए उनमे अपनी अनुभूवियों को पाठक के हृदय में 
उतारने की अभूतपूर्व क्षमता थी । वह मानवीय भावों के अत्यन्त कुशल चित्रकार 
थे । अपनी अनुभ[वियो के चित्रण मे उन्होंने लाक्षरिक और व्यगमूलक पद्धति का 
अनुसरण कर भाषा को गति की विविध बाघधाओ को दूर कर दिया था। भाषः 
पर डनका पूरा अधिकार था और वह उनके भावों की अनुगामिनी थी । 
घनानंद रीति-घुक्त कवि थे । इसमे सन्देह नही कि उन्हें रीतिबद्ध रच- 
नाओ की प्रेरक प्रवृत्तियो एव कृष्ण और गोपियो के उन्मुक्त प्रेम के लौकिक स्वरूप 
से ही दक्ति मिली थी, फिर भी उन्होने उन प्रवृत्तियो को उसी रूप में ग्रहण नही: 
किया । उन्होंने उनका ससस्‍्कार किया और उन्हें बहिमुखी से »तमखी बनाया। 
ऐसा करने में उन्होंने कसी विदेशी दली का अच्करण नही किया । कबीर अथवा 
जायसी की भावि उन्होंने भारतीय उपासना के क्षेत्र में विदेशोपन को स्थान नहीं 
दिया । उन पर फारसी-काव्य वी प्रेम-०द्धन्ि और सूफियों की रहस्यमयी विरह- 
पद्धति का प्रभाव अवश्य था, परतु गम्भीर अध्ययन के पश्चात्‌ उनकी रचनाओं 
से यह तुरत स्पष्ट हो जाता है कि उन्होंने अपनी रचनाओ में दोनो पद्धतियो को 
अपने ढंग से, भारतीय पद्धति के अनुसार अपनाया है । एक उदाहरण लीजिए और 


१५६ हमारे कवि 


देखिए कि उन्होंने सूफी भावना को भारतीय भावना के रग मे रगकर किस प्रकार 
व्यक्त किया है :-- 

“अन्तर हौ कियों श्रन्त रहौ दग फारि फिगै कि श्रभागिनी भीसे । 

आगि जरो अकि पानि परी, श्रव कैती करे, हिय का विधि घीरो॥ 

जो 'थनश्रानन्द” ऐसो रुची, तो कहा बस है अ्रहो प्राननिन पागे । 

पाऊ कहाँ हरि हाय तुम्हें, घरती में घसों कि श्रकार्साह चोथे |? 

घनानन्द प्रेम के उन्मुक्त गायक थे और रावा वथा कृष्ण ही उनके 

आलम्बन थे, परन्तु अपने पूर्ववर्दी कवियों की भावि उन्होंने सुरतात, विपरीत रति 
आदि से अपनी रचनाओ का अपवित्र नहीं किया । उत्तकी राधा और उनकी 
गोपिया वासना की मृत नहीं है । उनकी रचनाओ का थीम है विरह-निवेदन-- 
उनका सुजान से वियोग । प्रेम के इस पक्ष को ही चित्रित करने मे उनकी कःव्य- 
प्रतिभा का विकास हुआ है । उनकी रचना में प्रेम की पीर” इतनी घनोभूत है 
कि उनके प्रत्येक दाब्द में वेदतगा, कसक और टीस भरी हुई है। विरह से उन्हें 
इतना मोह, इतना प्रेम है कि उनका समस्त कवि-जीवन ही विरहमय हा गया 
है और वह उन्हे अन्य विषयों को ओर भटकने ही नही देवा। बिहारी, 
देव, मतिराम आदि कवियों में यह बात नहीं पाई जाती । उनको काव्य- 
प्रतिभा विभिन्‍न विषयों की ओर उन्मुक्त हुई है। वे कभी सयोग-पक्ष का चित्रण 
करते है, कभी वियोग-पक्ष का दिग्दर्शन कराते है, कभी भक्तो की तरह कृष्णा और 
राधा की वन्दना करते है और कभी उनके अगो की शोभा पर ही रीझ् उठते 
है, पर घनानद की प्रतिभा समस्त परिस्थितियों मे एक ही मार्ग का अनुसरण 
करती है । वह सर्वदा विरह का ही वर्णान करते है। विरह उनके रोम-रोम में 
इतना समा गया है कि सयोग में भी उनका उससे पीछा नहीं छुटवा - 

यह कैसो संयोग न बूमि परै, जु वियोग न क्‍यों हू बिछाहत हैं ।? 

वियोग में मिलन की आज्ञा ही प्रमी के जीवन का आधार है । घनानन्द 
डूसी बात को लक्ष्य करके कहते है +- 
तेरी बाई देरत हिसने ओऔ पिराने पत्, 
थाके ये विकल नैना ताहि नपि-नपि रे । 


घनानद १ 


हिय में उदेग-आगि लागि रही रात-च्योस, 
तोहि को अराधों, जोग साथे तफ्न्तापि रे ॥ 
जान घनआनंद यो' दुसह दुद्देली दसा-- 
बीच परिपरि प्रान पिसे चपि-चपि रे। 
जीवे तै भई॑ उदास, तऊ है मिलन-आस, 
जीवहि जिवार्के नाम तेरों जाफि-जापिरे॥! 
परन्तु इतने पर भी जब उसके आने की कोई सभावना नही होठी तक 
वह आकाश में घिरे बादलों को सबोधन कर कहते है -- 
पर काजाहि देह को धारि फिरो, परजन्य ! जथारश्थ हे दरसौ। 
निथ्िनीर सुधा के समान करो, सबही विधि सज्जनता सरसो॥ 
घनआ्रानद जीवन-दायक हौ, कछु मोरियों पीर हिये परसौ। 
कबहूँ वा बिसासी सुजान के आँगन, मो अँठुवान को लै बरसौ || 
वियोग के प्रति घनानद में इतनी ममता का कारण है। वह यह समझते 
हैं कि वियोग की अग्नि और वेदना के अश्नु से ही प्रेम पवित्र होता है । उसी की 
सजीव साधना से सयोग का महासुख मिलता है। जो वियोगी नहीं बत सकता, 
जो वियोग की ज्वाला मे जल नही सकता,वह सच्चा प्रेमी भी नहीं बन सकता। 
वियोग प्रेम की कसौटी है । प्रेमी को इस कसौटी पर अपने आप को कसना पड़त/ 
है । दादू कहते है -- 
(वरदा मेरा मीत हे, विरहा बेरी नाहि। 
विरहा को बैरी कहे सो दाद? किस मॉहि |! 
कबोर कहते हैं -- 
“कबिरा हे सना दूर कर रोने सो करू प्रीति। 
बिन रोये क्‍यों पाइये प्रेम पियारा मीति ।! 
प्रिय को पाने के लिए रोना पढ़ता है, वियोग को अपनाता पढ़ता है ? 
वियोग प्रेम का सार है, जीवन है। यह वह तत्व है जो हमारी आत्मा की साधना 
को घनीभूत कर देता है और यह वह अग्नि है जिसमे मन का विकार भस्म हो; 
जाता है । दादू कहते है +- 


श्प्द हमारे कवि 


“विरह अ्गिन से जल्त गये मन के मैल विकार |? 
धनानद ने अपने मन के विक्रारो को इसीलिए विरह की अग्नि मे जलाया 
हैं। वियोग से इसोलिए उन्हे अखड प्रम है| हम पहले कह आये है कि घनानद 
अंतमुंखी प्रवृत्ति के कवि है। उन्हाने अअनी रचनाओं में बाह्य रूप को उतना 
अधिक स्थान नहीं दिया जिवना आतरिक रूप को । उनके प्रकृति-वर्णन के सबंछ 
से भी यही बात लागू होती है। उनकी जिन रचनाओ मे प्रकृति का चित्रण 
मिलता है उसके अध्ययन से यह भन्री भाँति स्पष्ट हा जाता है कि उन्होंने उनमे 
प्रकृति-द्वारा मानव-हृदय पर पढ़नेवाले प्रभावों का ही चित्र खीचा है। मानवीण् 
भावनाओ के साथ प्राकृतिक सॉँदर्य को ओर मन्त की ले जाकर भावनाओ का 
'परिष्कार करने की उन्हें आवश्यकता नहीं थी । उन्होंने कभी मानव-सौदर्य का 
प्रकृति-सौंद्य के साथ समन्यवय करने का प्रयत्न नहीं किया । वह वियोगी थे । 
अवएव इन्होने वियोग के आअसुओ से ही प्रकृति का सस्कार किया है, प्राकृतिक 
सोदय से प्रेम की भावना का नहीं । उदाहरण के लिए उनकी निम्न पक्तियाँ 
लीजिए 
'कारी कूर कोकिला कहाँ को बेर काढति री, 
कूक्रि-कूकि अरब हो करैजो किन कोरिले | 
ओ्‌ः नैः ्ैः 
“'लद॒कि-लहकि धावें ज्यों ज्यो पुरवाई पौन, 
दहकि-दहकि त्यो-त्थों तन ताँवरे तचै ॥' 
घनानन्द की शेत्ी 
कवि का व्यक्तित्व ही उसकी शैली का रूप निश्चित करता है। घनानंद 
इसके अपवाद नहीं है। उनकी व्यक्तित्व स्वछन्दवा प्रधान है। इसलिए उनकी 
सभी रचनाओ मे हमे इस प्रवृत्ति का चम्रत्कार दिखाई देता है। स्वच्छन्द प्रेम के 
बह उन्पुक्त गायक है। उन्होंने सौ-सौ तरह से प्रेम के वियोग का चित्रण किया 
है । इसके लिए उन्होने भाव-मुक्तः की हैली अपनाई है। भाव-पम्क्तक दो प्रकार 
के होती है * (१) पाठ्य और (२) गेय | घनातद ने दोनों प्रकार के भाव-समुक्तक 
लिखे है । उनके जो मुक्तक द।हा, स/रठा, कविता, सवैया, छुप्पय आदि छदो में 


घनानद श्पूह 


है वे पाख्य है | इनक अतिरिक्त पदावली में उनके गेय मुक्तक है जिनमे अनेक 
प्रकार की राग-राग्रिनियो का विधान किया गया है। गिरि-पूजनः, “रगबधाई', 
“प्रेम-पत्रिका! आदि काव्य मुक्तक-प्रबंध के उदाहरण हैं। इनमे मुक्तक छन्दों को 
ममिलाकर एक कथा का ढाचा खड़ा कर दिया गया है | घनानद ने कुछ प्रदस्तियां 
भी लिखी है जो दोहा-चौपाई मे मिलती है। इससे स्पष्ट होता है कि छंद और 
पविषय की दृष्टि से उनकी होली के विविध रूप है । 
कविता के दो पक्ष होते (१) भाव-पक्ष और (२) कला-पक्ष । रीति-बद्ध 
कवियों की रचनाओ में भाव-पक्ष गौणा और कला-पक्ष प्रधान था। घनानंद उस 
कोटि के कवि नही थे । उन्होंने अपनी रचनाओं मे भाव-पक्ष को ही प्रधानता दी, 
पर इसके साथ ही उन्होने काव्य के कला पक्ष की उपेक्षा नहीं की। उन्होंने इन 
दोनो पक्षों का अपनी रचनाओ में सुन्दर समन्बय किया । इसलिए उनकी रचनताओ 
में भावों के उत्कषं के साथ-साथ कला का भी उत्कर्ष मिलवा है । 
काव्य के कला-पक्ष पर विचार करते समय उसकी भाषा, शैलो और 

अलकार-योजना पर ध्यान जमाना पढ़ता है। इन तीनों दृष्टियो से घनानद के 
काव्य का कला-पक्ष तबल होने के साथ-साथ स्वाभाविक भी है। उनकी लाक्ष- 
शिक पद्धति उनकी काव्य कला का सर्वस्व है। लक्षण द्वारा उन्होने अपने काव्य में 
जो चमत्कार और सोदर्य उत्पन्न किया है वह अन्यत्र दुलंभ है। अलकारो के 
प्रयोग मे भी उनको कला बेजोड है। उपमा, उल्रक्षा, रूपक, विभावना, अनुप्रास, 
ग्रधासख्य, असज्ति, प्रवीप आदि अलकारो के स्वाभाविक प्रयोग के साथ-साथ 
विरोधाभास की जैसी छूटा उनके काव्य मे मिलती है वैसी अन्यत्र बहुत कम देखने 
मे आती है। विरोधाभास का चमत्कार इन पक्तियों में देखिए .-- 


पैन सो जागत आग सुनी ही, पै पानी ते लागति ऑखिन देखी ।? 
'त खुली मुंदी जानि परे! कछु ये, दुखदाई जगे पर सोवति हैं। 
नर मे मई 
दरसो, परसो, बरसौ, सग्सो, मन लैहू गये पै बसो मन ही । 
भाव-पक्ष की दृष्टि से घनानद की रचनाएँ श्युद्भार रस प्रधान है। शृद्भार 
क%े वियोग पश के वह अमर कवि है | संयोग वर्णन में उनको वृत्ति नही रमी 
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है । इस सबध मे उनकी ज। रचनाएँ मिलता है वे परपरा पालन मात्र ही हैं । 
'पदावली“ मे शात रस की प्रधानता है। इसके अधिकाश पद विनय और प्राथना 
सम्बधी हैं। किसी-किसी पद मे वात्सत्य रस मी पाया जाता है । 
घनानन्द को माषा 

घनानद की भाषा छुद्ध साहित्यिक ब्रजभाषा है। उसमे बीज्चाल की ब्रज- 
भाषा के शब्द भी मिल सकते है । ब्रजभाषा की मधुरता और कोमलता से घनानद 
अलीभाति परिचिद थे । उन्होंने ब्रज में अपने जीवन का आधिक भाग बिताया था । 
इसलिए ब्रजभाषा उनकी मातृ भाषा सी हो गई थी। इसके अतिरिक्त फारसी की 
मुहावरेदानी से भी वह भलीभाँति परिचित थे। फारसी का उन्हें अच्छा ज्ञान 
था | वह सचमुच भाषा प्रवीन? थे। स्वानुम्ृृति के लिए कैसी भाषा होनो चाहिए 
इसे वह खूब जानते थे। इसलिए उन्हें अपनी भाषा को सजाने-सँवारने और उसे 
भावपरक बनाने में विशेष प्रयत्न नही करना पड़ा । वह भाषा के पीछे नही चले, 
भाषा स्वयं उनका अनुगमन करती रही । वह अपनी भावना के अनुसार भाषा को 
जिधर चाहते थे उधर मोड लेते थे । भाषा पर इतता सबल अधिकार उनके समय 
में उनके अतिरिक्त और किसी का नही था । 

घनानद ने अपनी ब्रजभाषा में शब्दों का चयन बड़े .सुन्दर ढद्भ से किया 

है । उनकी भाषा में सस्कृत के तत्सम और तदूभव--दोनो रूप मिलते है। सस्कृत 
के तदुभव दब्द ब्रजभाषा के साँचे में ढले हथे है। इससे उनकी ब्रजभाषा का 
माघुये और भी बढ गया है | फारसी से परिचित होते हुये भी उन्होंने उसके छाब्दो 
के प्रयोग से अपनी भाषा को बचाया है। भाषा की यह विशेषता बहुत कम देखने 
को मिलती है। इससे यह भी स्पष्ट होता है कि उनका ब्रजभाषा-शब्द-भाँडार 
अत्यन्त विस्तृत था। यही कारण है कि भावो के उतार-चढाव के अनुसार उनकी 
भाषा मे कभी मन्थर प्रवाह मलवा है और कभी ठीव़ । विरह-वर्णान में उनकी 
भाषा का प्रवाह मन्थर है, परः उल्लास वर्णन में उनकी भाषा का प्रवाह तीत्र हो 
जाता है| इस विशेषता के अतिरिक्त उनकी भाषा प्रसाद और माघुय॑ गुणों से युक्त, 
व्यंजना और लक्षण से सपन्न, मुहावरों और कहावतो से समृद्ध, अर्थ की सपत्ति,से 
गौरवान्वित, व्याकरणपरक और ध्वनि-सौंदर्य से विभूषित है । 


घतानद ६१ 
घनान-द और रसखान 


हिन्दी के स्वच्छन्द-प्रेम के गायको में रसखान और घनानद का प्रमुख 
स्थान है । दोनो अपने थौवन-काल मे प्रेमी रहे है और अपनी प्रेबसी-द्वारा उपेक्षित 
होने पर दोनो ने ब्रज की दरण ली है। दोनो ने कृष्ण और गोपियो की ओट 
लेकर अपनी प्रमानुभूतियें। का चित्रण किया है और उनको भक्ति में अपना 
जीवन व्यतीत किया है । दोनो पर सूफी-भावना का प्रभाव भी है, परन्तु फिर भी 
काव्य के क्षेत्र में दोनो की दो दिशाएँ है। यदि रसखान प्रेम के सयोग पक्ष के 
गायक हैं तो घनानद प्रेम के वियोग-पक्ष के | क्यों ? इसका उत्तर समझने के लिए 
रसखान का यह दोहा लीजिए (--- 
'तोरि माननी तें हियो, फोरि मोहिनी-मान 
प्रेमदेव की छांबहिं लख, भये पिया रखखान || 
रसखान का यह दोहा रसखान के जीवन का इतिहास अपने में छिपाये 
हुये है । इससे यह स्पष्ट होता है कि वह अपनी जवानी के दिनो से जिसी सुन्दरी 
पर आसक्त थे, परन्तु उसके मान करने पर उन्होंने उस से सबध तोढ़ दिया और 
'प्रेम.देव” (श्री कृष्ण) के रूप-सौदय पर मोहित होकर 'रसखान” हो गये, उनका 
सारा 'मियाँपन' उनसे दूर हो गया और फिर उन्हें उस 'मानिनी' की याद भी नही 
आई । इस प्रकार वह लौकिक प्रेम के क्षेत्र से निकल कर अलौकिक प्रेम के क्षेत्र से 
आये और यह कहने लगे ,-- 


थ्ानुष हौ वो वह्दी रखखान बसों ब्रज गोकुल गाँव के ग्वारन। 

जौ पशु दो तौ कहा बस मेरों,चरीं नित नन्‍्द की धेनु मेंकारन | 

पाहन हो तौ वद्दी गिरि कों जो धरयो कर-छत्र पुरन्दर घारन | 

जो खग हौ तौ बसेरो करों मिलि कालिन्दी-कूल कदम्ब की डारन ॥? 
रसखान शाही वंश के थे। उनमे शाही ठसक' थी । अपनी इस ठसकः के 
अल-बूते पर ही उन्होंने अपनी 'मानिनी' का मान-मर्दन किया । भागवत के प्रभावसे 
उन्होंने अनुभव किया कि जिस रूप-लावण्य पर उन्तकी माननिनी इतरा रही है वह 
रूप-लावण्य वस्तुत. उसका नहीं है, वह तो उस अलौकिक रूप-लावण्य की छाया 

१९ 
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मात्र है जिस पर ब्रज की गोपियाँ अपनी लोक-लज्जा त्यागकर सो जान से निसार 
हैं। अपने इस अनुभव के आधार पर ही उन्ह ने एक गोपी से कहलाया है: -- 
प्रेम पगे जू रगे रंग-हाँवरे, मार्ने मनाये न लालची नैना। 
धावत हैं उतही जिस मोहन, रीके रुके नहीं घूं घट ऐना ॥ 
कानन लौ कल नादि १रै, सखि | प्रोति में मीज सुने सूद बैता |? 
रखखान भई' मधु की मखियां, श्रव नेह को बन्धन क्यों हू छुटना ॥! 
रसखान में रूप का मोह अधिक है, इतना अधिक है कि वह एक क्षण के 
लिए भी उसकी ओर से अपनी आखे नहीं हटा सकते । इसलिए उन्होंने निन्नानबे 
फीसदी सयोग के हो चित्र उतारे है। इसके विरुद्र धवानद पूरे वियोगी हैं । 
रसखान ने अपनी 'ठसक” से अपनो 'मानिनो! का मान-मर्दत किया है और उसे 
भूल गये है, परन्तु घतानद में न तो 'ठसक' है और न वह अपनी 'सुजात” को भूल 
सके हैं । न्नज मे रहकर भी वह यही कहते सुनाई देते है . - 
“पहिले अयनाय सुज्ञान सनेह सो क्यो फिरि नेह को तान्यि जू । 
निरघार श्रधार दे घार मेंकाद दई गई बॉढह न बॉच्येजु। 
घनआनन्द आपने चातक को गुन बाँघि के माह न छुग्यि जू। 
रस प्याय के ज्याय, वढाये कै आस, विधास मै क्यो विष धोस्यि ज्‌ ॥! 
घनानद में रूपामक्ति की अपेक्षा ग्र॒ुणासक्ति अधिक है। ग्रुणासक्ति को 
अधिकवा के कारण ही उनकी बाह्य वृत्तियाँ अन्तमुंखी हां गयी है । रसखान की 
वृत्ति सोलह आने बहिमु खां है। कृष्ण के रूप-लावण्य के प्रभाव और गं,पियो की 
प्रेमपूर्ण उक्तियों से उतका काव्य भरा पड़ा है। इस प्रकार घनानन्द और रसखान 
एक दूसरे के पूरक है । रसखान ने जिस विषय को त्याग दिया है उसे घनानंद ने 
अपनाया है और घनानद ने जिस विषय को त्याग दिया है उसे रसखान ने अप- 
नाथा है। सक्षेप मे घनानद मुख्यत अन्तवृत्ति के कवि है और रसखान बाह्य 


वृत्ति के। दोनो की काव्य-प्रतिमा मे यही अन्तर है। 
धघनानद मे रसखान की अपेक्षा एक विशेषता और हैं और वह यह कि 


घनानद को काव्य-शास्त्र का जितना ज्ञान है उतना रसखान को नही है। सयोग 
का कवि होने पर भी रसखान ने अपने भाव-प्रसरण के लिए अत्यन्त साधारण 
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विषय चुने है । ब्रज के बन-बाग, करोल के कुज्ज, कालिन्दी-कल, कदंब के डारन, 
सुरली और कृष्ण के रूप-लावण्य तक ही उनकी दृष्टि गई है। सयोग-श्वज्भार में 
कुष्ण-लीलाओ का जो आकर्षण है वह भी उन्हे अधिक प्रभावित नहीं कर सका 
है । सौ बात की एक बात यह कि संयोग-वर्णात मे कल्पना का जैसा चमत्कार 
और कला का जैसा उत्कर्ष कवि में होना चाहिए वह उनमे नहीं है। अपने विषय 
की इस प्रकार सकुचित करने के कारण वह संयोग के कुछ ही सफल चित्र उतार 
सके है । वियोग का क्षेत्र संयोग के क्षेत्र की अपेक्षा सकुचिव होता है। उसमे आह 
और कराह को ही विशेष रूप से स्थान मिलता है। परन्तु एक भावुक कवि उसे 
अपनी कल्पना-शक्ति और कला के उत्कर्ष से अविक विस्तृत कर देता है । घनानंद 
मे इन विशेषताओं की कमी नही है । वह भावुक हैं, कल्पता-शक्ति से सम्पन्न हैं 
और कला के उत्कष से परिपूर्ण है। इसलिए वह अपने सीमित क्षेत्र को विस्तृत 
करने मे भलीभाँति सफन हुये हैं । उन्होंने वियोग को सभी वाह्य और आन्तरिक 
दशाओ का चित्रण किया है । मेव ओर पवन दूत की कल्पना को है, उद्दीपन विभाव' 
के अन्तगव प्रकृति का वर्णन किया है और प्रायः सभी संचारी भावों को स्थान 
दिया है । अलकारो की छुटा और भाषा की मुहावरे दानी की दृष्टि से भी उनका 
काव्य रसखान के काव्य से बहुत आगे है । 
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जीवन-परिचय 

गोस्वामी दीनदयाल गिरि का जन्म शुक्रवार, बसन्‍्त पत्चमी सम्बत्‌ १८५९ 
को काशी के गायघाट मुहल्ले मे हुआ था । वह पाठक ब्राह्मण थे । उनके पिता का 
गुरु-घराना देहली-विनायक के मठ में रहता था । गोस्वामी कुशागिरि उनके पिताके 
गुरु थे । वह बढ़े विद्वाव और कष्ण-भक्त थे। देहलो-विच्ायक के आस-पास उनकी 
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भारी जमीदारी थी। साढ़े छः वर्ष की अवस्था मे जब दीनदयाल मातृ-स्नेह से वचितः 
हो गये तब उनके पिता ने उन्हें अपने गुर के चरणों मे आँपच कर छ; महीने पश्चात्‌ 
ही बैकुन्ठ की यात्रा की। इस प्रकार छोटी अवस्था मे ही दीनदयाल अनाथ हो गये॥ 
पर ईव्वर की कृपा से उन्हें अताथो के-से कष्ट नही भेलने पढ़े । शिष्य-वत्सल 
गोस्वामी कुशागिरि ने उनका पालन-पोषण किया और उन्हें पढाया-लिखाया ॥ 
उनकी देख-रेख मे दीनदयाल ने सस्क्ृत और हिन्दी-साहित्य का गम्भीर अध्ययन, 
किया । थोड़े ही दिनो में वह कविता करने लगे । बुद्धि प्रखर थी, मठ का जीवन 
था, साधु-सनन्‍्यासियों का सत्सग होता रहता था। इसलिए साहित्य-साधना के साथ 
साथ उनमे भक्ति और वैराग्य की भावना भी जड पकड़ती गयी । फलव: बीस 
वर्ष की अवस्था होने पर उन्होंते संन्यास ले लिया। इस प्रकार वह गोस्वामी 
दीनदयाल गिरि हो गये | उनका नाम ग्रुद का ही रखा हुआ था, इसलिए उनके 
सनन्‍्यास लेने पर नाम-परिवर्तन की आवश्यकता नही पड़ी, केवल ग्रुर-कुलकी 'गरिरि” 
उपाधि उन्होने ग्रहण को । 

दीनदयाल के अविरिक्त गोस्वामी कुशागिरि के दो और चले थे : एक शिक 
अमर गिरि और दूसरे रामदयाल गिरि | जब स० १८९० के लगभग गोस्वामीजी 
का स्वर्गँवास हो गया तब उन दोनो चेलो में सम्पत्ति के बटवारे के लिए झगड़ा 
होने लगा । दीनदयाल गिरि ने उन्हें बहुत समझाया-बुझावा, पर उन लोगो पर 
उनके कहने का कोई प्रभाव न पढ़ा । इससे दुखी होकर वह रामेश्वरम्‌ की ओर 
चले गये और छः मास पदचात्‌ वहा से लौटने पर मटोली के मठ मे रहने लगे १ 
काशो उन्हें बहुत प्रिय थी। इसलिए वह वहाँ बराबर जाया करते थे और राजघाट पर 
ठहरते थे। उनकी आमदती कम थी, फिर भी उन्होने अपने आर्थिक सक्टो को दूर 
करने के लिए किसी राजा का निमन्त्रण स्वीकार नहीं किया । उस समय के काशी 
नरेश उन्हे बहुत “मानते थे। भारतेन्दु के पिवा बाबू गोपालचन्द से भी उनकीः 
अच्छी मित्रता थी । उनके यहाँ वह बराबर आया-जाया करते थे। अपने जीवन 
के अंतिम दिनो मे वह काशी मे मण्कॉशिका पीठ के निकट एक वृक्ष के नीचे 
तपस्या में लोन रहा करते थे । यही पचपन वर्ष की अवस्था मे संवत्‌ १९१५ की 
निर्जला एकादशी०“को उन्होने ऐहिक लीला समाप्त की । 
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गरिज्ञी की रचनाएं 
दीनदयाल गिरि बचपन से ही काव्य-प्रेमी थे । उनमे विलक्ष प्रतिभा थी । 
'दृष्टान्तावली” की स्फुट कविताएँ उन्होने ग्यारह वर्ष की हो अवस्था में लिखी 
थी । सत्रह वर्ष की अवस्था में उन्होने»पुस्वक-प्रशयन आरम्भ किया। उनका 
'पहला ग्रथ था दृष्टात तरगिणी” (स० १८७९) । यह ग्रथ उन्होने बीस वर्ष की 
अवस्था मे समाप्त किया था। इस के अध्ययन से यह विश्वास नही होता कि 
यह बोस वर्ष के एक नवयुवक की लिखी कविता है । परतु वास्वविक बात यह है 
कि जिसे बाल-कविता कहते है उसे दोनदयाल गिरि ने कभी लिखों ही नही । 
बाल्यावस्था से ही वह गम्भीर विद्वान ओर प्रतिभा-सम्पन्न कवि थे। उनकी बातें 
अलकारघुक्त होवी थी | बात-बात में इलेष, मुद्रालकार, दाब्दालकार आदि की वह 
झड़ो लगा देते थे | वह जन्मजाव कवि थे । जिम वर्ष उन्होंने “दृष्डात तरगिणी' 
की रचना की उसी वर्ष उन्होंने 'विश्वताथ नवरत्न” (स॒० १८७६) का प्रणयन 
किया । इसके बाद उन्होंने स० १्प्८ में अनुराग बाग', स० १६०६ में 
“बैराग्यदिनेश” और स० १९१२ मे “अन्योक्ति-कल्पद् म” की रचना की । इस सूची 
के अनुसार उनका कविवा-काल स० १८७९ से स० १६१२ तक माना जाता है ॥ 
गिरिज्ी की काव्य-साधना 
बाबा दीनदयाल गिरि की काव्य-साधना के सबंध में रीवॉ-नरंश महाराज 
रघुराज सिह (स० १८८०-१६३६) ने यह दोहा कहा है -- 
'छुकवि जहाँ लगि जगत॑ मे, भए होहिगे और । 
करि बिचारि मैं दीख श्रब, तुम सबके घिर मौर |! 
रीवाँ-तरेश के इस कथन मे, सभव है, कुछ अत्युक्ति हो, परन्तु इसमें 
सन्देश नही कि बाबाजी श्वद्भार-काल के अतिम और उच्च कोटि के कवि थे । 
अलकार, रस और रुस्कृत-साहित्य का उन्होने गंभीर अध्ययन किया था। हिन्दी- 
साहित्य से भी उतका अच्छा परिचय था। बचपन से ही उनके तीन काम थें-- 
भजन-कीर्तत करना, अध्ययन करना और कविता करना | वह वोवरागी थे। 
ससार के समस्त प्रलोभनों से दूर रहकर उन्होने हिन्दों की सेवा की। हिन्दो-साहित्य 
के इतिहास मे जित काव्य-प्रवृत्तियों ने श्ुद्भार-काल को जस्ल दिया था। उन प्र 
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उन्होंने अध्यात्म की ऐसी गहरी मुद्रा अकित की कि उन्हें फिर उभरने का अवसर 
नही मिला । वह जैसे ठपरवी, त्यागी, दानी, ज्ञानी और नीतिज्ञ थे उसी के अनु- 
रूप उन्होने कविता का श्यूड्रार क्या | वह लक्षणा-ग्रंथ की रचना कर सकते थे, 
परस्तु इस विषयो की ओर उन्होने ध्यान नही दिया। कविता करने में उनका 
उद्देश्य था--मानव-आत्मा का रुस्कार | इसलिए उन्हाने उन्ही बाठो को अपने 
काव्य का बिषय बनाया जो उनके इस उद्दध्य की पूति मे सहायक हो सकती थी ॥ 
उन्होंने नीति-सबधी दोहे लिखे, 'विश्वनाथ-नवरत्न” में उन्होंने शिव की वन्दना 
की, 'अनुराग-बाग” मे राधा और कृष्ण की लीलाओ का मर्यादापूर्ण चित्रण किया; 
वैराग्य दिनेश” मे अपने दाशंनिक धिचारो को स्थान दिया और “अन्योक्ति-कल्प- 
द्व म' में अन्योक्ति के माध्यम से अनेक प्रकार की जीवनोपयोगी नीति-शिक्षा का 
विधान किया । हिन्दी-काव्य में उत्तका यह अतिम ग्रथ हो उनको ख्याति का 
कारण है। 

'अन्योक्ति-कल्पद्ध म” गिरिजी की अमर रचना हैं। हिन्दो में अन्योक्ति कए 
यह पहला ओर अतिम ग्रथ है। इसे यदि हिन्दी का अन्योक्ति-कोष कहा जाय तो 
अनुचित न होगा । विविध विषयो पर एक साथ जितनी और जैसी सुन्दर अन्यो- 
क्तियाँ इसमे मिलती हैं वैसी और उतनी हिन्दो के किसी भी काव्य-ग्रथ मे नही है 8 
सच तो यह है कि अन्योक्ति के माध्यम से नीति की शिक्षा देना हर एक का काम 
नही है और वह भी वडलिया &द मे । बिहारी, रहीम आदि हिंदी के अन्योक्तिकारः 
कहे जाते है, परन्तु उत्तकी अन्योक्तियाँ मे वह काव्य-सौदर्य नहों है जो बाबाजी 
की अन्याक्तियों में पाया जाता है । दोहो मे अन्योक्ति का चमत्कार तो उत्पन्न हो 
जाता है, परन्तु भाव-प्रसण के लिए उनमें अधिक गुजाइश नही होती । गिरिजी ते 
कूंडलिया में अन्योक्ति का विधान कर इस अभाव की पूर्ति कर दी है । बूंडलिया के 
अतिरिक्त रोला और कवित्त में भी उन्होने अन्योक्ति का चमत्कार दिखाया है । 

अलंकार-शास्त्र »मे अन्योक्ति व्यम्य-युलक अलकार माना गया है। जिस 
प्रकार साव्श्य दिखाने के लिए काव्य मे उपमा-मुलक अलकारो का प्रयोग होता है 
उसी तरह, कही बात किसी को बुरीन मालुम हो”, इस अभिप्राय से व्यग्य- 
मुलक अलंकारों का प्रयोग होता है। भन्योक्ति इसलिए व्यग्य-मुलक अलकार 
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दुष्कवा ओर कोरा उपदेश देने की प्रवृत्ति होती है। इसलिए वहू रुचिकर नही 
होता । “दष्टाव वर गिणो” मे सशहोत नीति के दोहे इसो शैलो के हैं । उदाहरण 
लीजिए +- 
पराधीनता दुख महा, उख जग में स्वाधीन । 
सुद्ची रमत सक बन बिणै, कनक पींजरे दीन ।॥ 
परन्तु जब यही नि-शिक्षा विशेष रीति से अर्थात्‌ अनुभूतियों के आधार 
पर दी जाती है तब उसका पाठक के हृदय पर तुरन्त स्थाई प्रभाव पढ़ता है । 
विशेष रीति से नीति की शिक्षा देना अन्योक्ति-द्वारा ही सम्भव है। इसाचए नीति 
की शिक्षा देनेवाले कुशल कवि इप्ती का सहारा लेते है। यहाँ कुशन कवि से 
तात्पर्य उस कवि से है जिसके पास निजो अनुभूतियों को अतुन् सम्पत्ति है ! 
अन्योक्तिया अनुभूति को अपेक्षा रखती है | इसके अभाव में अन्याक्तवियों की रचना 
हो हो नही सकती | साथ ही हमे यह भी स्मरण रखता चाहिए कि जब किसी 
व्यक्ति के क्लुद्र व्यवहार से हम मर्माहत होगे वभो हम उसे उपदेश देने के अधि- 
कारी होगे। मर्माहुत हुए बिना उपदेश देता ता 'पर उपदेश कुशन बहुतेरे” वाली 
कहावत को चरितार्थ करना मात्र है। सामान्य रीति से दिये गए उपदेश प्रायः 
इसी प्रकार के होते है । उपदेश द॑ने की यह रीति कृत्रिम है, स्वाभाविक नहीं । 
स्वाभाविक तो यह तभी होती है जब यह अपने आप, बिता किसी श्रम और 
चिन्तन के, हृदय से निकल पड़ती है । अन्योक्ति-द्वारा दिये गए उपदेश ऐसे ही' 
स्वाभाविक होते है । गिरिजी की अन्योक्वियो मे इन दोनो विशेषताओं का पर्याप्ठ 
सामजस्य दिखाई देता है। उनकी सभो अव्योक्वियाँ अनुभूविय ) से अनुप्राणित हैं 
और उनमे उनका स्वाभाविक चित्रण मिलता है। एक उदाहरण लीजिए ;--- 
'ज्िन तरु का परिमन् परसि लियो सु नस सब ठाम | 
तिन भंजन करि आपनो कियो प्रमजन नाम || 
कियो प्रमजन नाम बड़ो कृतघन बर जोरी। 
जब-जब लगी दवागि दियो तब क्लोंकि भकोरो॥ 
बरने दीननयाल सेड अब छल | थल मरु को। 
लै सुख शॉंतल छाद्द तासु तोर॒यो बिन तर को ॥ 
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कृवध्त के चरित्र को यह कितनो सुन्दर और स्वाभाविक आलोचना है । 
कुृतघ्न जिस पत्तल में खाता है, उसी मे छेद करता है। अंत में उसे अपने इस 
दुव्यंवहार के लिए दण्ड भी भोगना पढ़ता है। इन सारी बातो का निर्वाह इस 
अन्योक्ति में अत्यत सफलतापूर्वक किया गया है । 


गिरिजी ने कुछ अध्यात्मपरक अन्योक्तियाँ भी लिखी है। इन्हे हम रहस्य- 
बादी रचनाएँ कह सकते है । हिंदों मे रहस्यवादी कवियो को दो श्रेणियाँ मिलती 
है ; एक तो वे जो सताथक है ओर दूसरे वे जो कवि हैं। कबीर, जायसी, मीराँ, 
सूर आदि का नाम पहली श्रेणी मे लिया जा सकता है और प्रसाद, पत, निराला 
आदि का दूसरी श्रेणी मे । बाबा दीतदयाल गिरि पहली श्रेणी में ही आते है। 
उनका रहस्यवाद कबीर और मीरा से बहुत कुड मिलवा-जुलता है। हिंदो-काव्य 
में रहस्पवाद के दो रूप मिलते है : (१) दाशंनिकता-प्रधान और (२) भावना- 
प्रधान । दाशंनिकता-प्रवात रहस्यवाद माथा पच्ची करनेवाला होता है। डसमें 
आत्मा, परमात्मा आदि की चर्चा बहुत ऊँचे स्तर पर की जावी है। इसलिए वह 
गभोर होता है। इसके विरुद्ध भावना प्रधान २हस्यवाद से दाशंनिकता और काव्यत्व 
का सुन्दर सामंजस्य रहता है। इसकी भी दो दौलियाँ हैं: (१) सूरी शैली और (२) 
भारतीय शैली । सूफी दैली के भावता-प्रधान रहस्यवाद से प्रेमी (आत्मा) प्रेमिका 
(परमात्मा) भाव से भक्ति की जाती है और भारतीय दौली के भावतना-प्रधान 
रहस्यवाव में पली (आत्मा) पति (परमात्मा) भाव से भक्ति की जाती है। गिरिजो 
का भावना-अपान रहस्यवाद इसी दूसरी दौली का है। एक उदाहरण लीजिए ;--- 


'पनिहारी इहि सर परे लरति रही सब पॉह । 
रीतो घट लै कर चली उते मारिद्दे नाहए/ 
उते मारिहे नाह काह तिहि उत्तर देहे। 
रोय-रोय पवि खोय फेरि सर पर फिरि ऐहे ॥ 
बरने दीनदयाल इते हंँसिहँ सब नारी। 
ख्वारी दुहुँ दिस परी अरी ग्वारी पनिह्ाारी॥! 


गिरिजी ने अपनी इस अन्योक्ति में आत्मा को 'परनिहारिन”! बताकर आवा- 
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गमन के प्रसिद्ध सिद्धात का बडी सुन्दरता से समर्थन किया हैं। एक और अन्योक्ति 
लीजिए जिसमे गिरिजी ने अद्वैतवाद का समर्थन बड़ी खूबी से किया है ३-- 
ध्चवल चकई तिहि सर विषै जह नहिं रेनि विछेह । 
रहत एक रस दिवस ही सहृद हंस सनन्‍्दोह।। 
सुहृद हँस सन्दोह कोह अरू दोहन जा को 
भोगत सुख-श्रम्बोह् मोद-दुख होय न ताको ॥ 
बरने दीनदयाल भाग बिन जाय न सकदई। 
पिय मिलाप नित रहै ताहि सर चल तू चरई ॥ 
गिरिजी की रहस्य-भावना के ये उत्कृष्ट उदाहरण है। इनके अतिरिक्त 
ऐसे भी उदाहरण मिलते है जिनमे काव्यत्व के अधिक आग्रह के कारण दाहों- 
निकता की व्यजना में बाधा पढ़ गई है। परतु ऐसी भन्‍्योक्तियाँ कम ही है| उनकी 
जिन अन्योक्तियो में रहस्य-भावना का सतुलित चित्रण हुआ है उनमे भाषा, माधुय॑ 
भाव और दाइंनिक विचार का सुन्दर सामजस्य दीख पडता है। इस दिश्षा में वह 
हिंदी के कसी रहस्यवादी कवि से पीछे नही हैं । 
गिरिजी ने कृष्ण काव्य भी लिख, है। परतु उनका क्ृष्ण-काव्य शुद्भार- 
काल के कवियों का कृष्ण-काव्य नहीं है। उन्होंने जो कुछ लिखा है उसे राधा: 
कृष्ण की भक्ति भावना में डबकर लिखा है। अनुराग बाग! से यह उदाहरण 
लीजिए ३--- 
छोड़यो एइ-काज, कुल लाज को समाज सबै, 
एक त्रजराज सों कियो री प्रीतिपन है। 
रहत सदाई सुख्दाई पद-पक्रज मै, 
चचरीक नाई भई छोड़े नाहि छुन है ॥ 
रतिपति-मूरति विमोहन को नेम घरि, 
लिखे प्रेम-रंग भरि मति के सदन है। 
कु अर कन्हाई की लुनाई लखि माई मेरी, 
चेरी भई चित ओ चितोरो भयो मन है ॥! 


दीनदयाल गिरि श्७श 


गिरिजी की शेल्नी 
गिरिजी ने मुक्तक काव्य लिखा है। मुक्तक काव्य दो प्रकार का होता है : (१ 
पाञज्य और (२) गेय | गिरिजी वा स्त्तक वाव्य पाख्य है। उसका आन्द पदकर 
ही प्राप्त किया जा सकता है | कुण्डलिया, रोला, कवित्त, सवैया, दोहा, और 
मालिनों गिरिजी के मुख्य छद है । दोहा के अगिरिक्त शेष छद भाव विस्तार के 
लिए अधिक उपपृक्त होते है। इसलिए इन छदो में गिरिजी को व्यास-दैलो पाई 
जाती है। गिरिजी मे कथन का सकोच नही है। वह थेड़े में कहना नही जानते | 
उनकी प्रवृत्ति उपदेशात्मक है| दूसरो के बहाने उपदेश देते के कारण उनकी हौली 
व्यंगात्मक हो गई है । इस शैली के वह अहिलीय कवि हैं। इसका सफल प्रयोग 
अन्य कित में ही होता है। अन्योक्ति-द्वारा दिया गया उमन्देश प्रमावोत्पादक और 
स्थाई हं.ता है । गिरिजी की अन्योक्तियों मे उनकी *कथन-दौली इतनी आकषंक है. 
कि पाठक के हृदय पर उसका अचूक प्रभाव पडता है। 
गिरिजी ने दो ही रस अपनाये है। (१) शाव रस और २) श्वद्भार रस | 
उनकी अधिकाश रचनाएँ दात रस में है। अपने क्ृष्ण-काव्य में उन्होंने श्वज्भार रस 
को स्थान दिया है। इसमे श्ुद्भार के सयोग पक्ष का अच्छा चित्रण हुआ है । अपने 
संत-स्वभाव के कारण गिरिजी ने ज्ञात रस को ही मुख्यत अपनाया है। कुछ, 
रचनाओ मे श्वज्भार और शात, दो विरोधी रसो का बहुत ही सुन्दर समिश्रण हुआ 
है । एक उदाहरण लीजिए *--- 
'भूले जोबन के न मद अरी बावरी बाम | 
यह नहर दिन च/!र को अन्त कन्‍त सो काम।। 
अंत कत सों काम तत सबही तबि दे री। 
जाते रीमे नाह नेह नव तापे कै री। 
बरने दीन दयान भूष भूषन अनुकूल । 
चांल पिय-गेह सनेह खाजि लाख देह न भूले ॥' 
ग्रिरिजी को रचनाएँ अनुभूति-प्रधान है । किन्तु इसके साथ ही उनमे कला 
का चमत्कार भी है| उनकी कला उनको भाव-व्यजना को तीक्रतर करने मे 
सहायक है। भाषा की कला उनमे नही है, पर अलकारो के समुचित प्रयोग द्वारा 
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अआवो को सँजाने-संवारने और उन्हें पाठक के हृदय मे उतारने की कला उनमें 
अवश्य है । अपनी अन्योक्तियों मे उन्होंने उपमा, रूपक, इलेष, गृढोक्ति, पर्यायोक्ति, 
रूप का विशयोक्ति, अर्थान्तरन्यास आदि का जैसा सुन्दर और काव्योचिव चमत्कार 
दिखाया है वैसा बहुत कम कवियों की रचनाओं मे देखने को मिलता है। वह 
सन्यासी तो थे हो, काव्य-कला-मर्मज्ञ भी थे। अनकार-शास्त्र का जैसा ज्ञान उन्हें 
था, बैसा उस समव के किसी हिन्दी-कवि को नहीं था। फिर भी उन्होंने अपनो 
रचनाओ में अपने पाडित्य को स्थान नहीं दिया। यही उनकी हौली की परम 
विशेषता है और इसीलिए उनकी शेली सरल, स्वाभाविक और भावपरक है । 
अंगरिजी की साषा 
ब्रजभाषा के प्रयोग की दृष्टि से हिन्दी मे तीन ध्रकार के कवि मिलते हैं । 
एक तो वे जिन्होंने ब्रज से सपर्क स्थापित कर ब्रजभाषा में कविता की है; दूसरे वे 
जिन्होने अध्ययन-द्वारा ब्रजभाषा का ज्ञान प्राप्त कर ब्रजभाषा से कविता की है और 
तीसरे वे जिन्होने अपने आचार्यत्व के बल पर ब्नजभाषा मे कविता की है । गिरिजी 
इसी तीसरी श्रेणी मे आते है । उनकी भाषा है तो ब्रजभाषा, पर उसमे ब्रजभाषा 
का-सा माधुरय नही है । सस्कृतज्ञत हांने के कारण ब्रजभाषा पर उनका वह 
अधिकार नही दिखाई देता जो बिहारी अथवा घनानन्द को अपनी भाषा पर है । 
बिहारी आदि की ब्र॒जभाषा शुद्ध साहित्यिक ब्रजभाषा है। गिरिजो की ब्रजभाषा 
आाहित्यिक होते हुए भी मधुर नही है । 
गिरिजों ने अपनी ब्रजभाषा में तीन भाषाओ के छाब्दो का प्रयोग किया है : 
५१) सस्कृति, (२) बनारसी और (३) अरबी-फारसी । उतकी भाषा में सस्क्ृति के 
सत्सम और तदुभव-दोनो प्रकार के शब्द मिनते है। इसके बाद बनारसी बोली के 
आब्दों का मेल है | अतेर, भरुपाय, काहल, फोकट, कुल्हिया, धोनी, चाली, जट 
आदि ठेठ बनारसो छाब्दो के प्रयोग से उनकी भाषा का रूप बिगड़ा अवध्य है, पर उनकी 
आाव-व्यंजना पर आघात नही हुआ है । इसी प्रकार कही-कही फारसी-अरबी के 
छाब्द भो उनकी रचनाओ मे प्रयुक्त हुए है। जहान, ख्वारी, कीमति, दिल, सान, 
खोर, लायक, इतबार, कागद, सराय, ऐब, दरद आदि ऐसे ही शब्द है, परन्तु ये 
छाब्द अपने तदूभव रूप मे ही प्रयुक्त हुए है। कही-कही गिरिजी ने नये मुहावरे 
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भी गढ़े है; जैसे--बज्यों त्ञाम! क्रीट करे” आदि । ऐसे मुहावरो के प्रयोग से” 
भाषा के प्रवाह में बाधा पढ़ गयी है। सोर” का बहुवचन सौर” भी उन्होने बना 
लिया है। उन्होने सस्कृत के कुछ ऐसे दाब्दो का भी प्रयोग किया है जो हिन्दी में 
उसी अर्थ में प्रयुक्त नही होते। इसलिए उन्तकी रचना मे अप्रयुक्त दोष” भी आ गया 
है । कही-कही शब्द भी तोड़े-मरोड़े गये है । वात्पय यह कि गिरिजी की भाषा न 
तो शुद्ध है और न प्रौढ । इसके दो ही मुख्य कारण जान पढ़ते हैं एक तो उनका 
ब॒नारसीपन और दूसरा उनका पाडित्य | इन दोंनो प्रभावों से उनकी भाषा नही 
बच सकी है । इन त्रटियो के होने पर भी उन्तकी भाषा सरल, सुबीध ओर प्रसाद 


गरुण-युक्त है। उनकी श्वद्भार रस की रचनाओ मे ब्रजभाषा का माधुये भी छलका 


पड़ा हैं और उनमे भाषा का प्रवाह भी है । 


१६ : भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
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भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का जन्म भाद्रपद शुक्ल, ऋषि-सप्तमी, स० १९०७ को” 
काशी के एक सुप्रसिद्ध सेठ-परिवार मे हुआ था । उनके पिता का नाम गोपालचढ 
(स० १८६ ०-१६१७) था। गोपालचंद वैष्णव थे और ब्रजभाषा मे कविता 
करते थे । उनका उपनाम “गिरिघरदास' था । उन्होने ४० ग्रथ लिखे थे | ऐसे पिता 
के पुत्र भारतेन्दु बढ़े प्रतिभाशाली बालक थे | बचपन में वह अत्यन्त नटखट थे $. 
दुर्भाग्य से पाँच वर्ष की अल्पावस्था मे ही वह मातृ-स्नेह से वचित हो गये। 
९ वर्ष की अवस्था मे उनका यज्ञोपवीत संस्कार हुआ और इसके बाद ही उनके 
पिता भी उन्हें अकेला छोड़कर चल बसे | इस प्रकार आरम्भ ही से माता-पिवा के 
स्नेह से वंचित होकर उन्होंने जीवन मे प्रवेश किया । 


उनकी प्रारंभिक शिक्षा घर पर ही हुई | हिन्दी तथा अंगरेजी पढ़ाने के“ 
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लिए एक शिक्षक उनके घर पर ही आया करते थे | उदद भी वह एक मौलवी से 
धढते थे । पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ वह कक्‍्वीस कालेज मे प्रविष्ठ हुए, पर वहाँ 
उनका जी न लगा । कविता करने की ओर दिन-प्रति-दित उनकी अभिरुचि बढती 
जा रही थी, इसलिए अबिक दिनों तक उनका नियमित रूप से पढ़ना लिखना ने 
हो सका। १३ वर्ष की अवस्था से लाला ग्रुलाबराय की सुपुत्री मन्नोदेवी से 
उनका विवाह हुआ 

भारतेन्दु ने १५ वर्ष की अवस्था मे सपरिवार जगन्नाथपुरी की यात्रा की । 
इससे उनकी पढाई का क्रम डूट गया । यात्रा से लौटने पर उन्होंने साहित्य और 
समाज की सेवा का भार अपने ऊपर लिया । वह अधष्ययनंशोल थे । धोरे-वारे वह 
अग्नेजी और उदू' के अतिरिक्त मराठी, ग्रुजराती, बंगला तथा सस्क्ृत के भी 

अच्छे ज्ञाता हा गये । उन्होने कई स्कूल, क्लब, सभा, पुस्तकालय आदि की 

स्थापना को वथा कई पत्र-पत्रिकाओं को जन्म दिया । उन्हाने कुछ परोक्षाएँ भी 
नियत की जिनमें उतोर्ण हाने पर बालक्ो को वह स्वय पारितोषिक्र दिया करते 
थे। काशो का हरिद्चन्द्र डिग्री कालेज उन्ही का स्थापित किया हुआ है ) 

भारतेन्दु का जीवन साहित्य-सेवा का जीवन था। उस समय के सभी 
प्रकार के साहित्यकारों से उनका परिचय था। कवि, लेखक, सम्पादक, हिन्दो- 
हितैषो, तुआ॒क्ुड सभी उन्हे जानते थे और उनके दरबार में सम्मान पाते थे राजा 
से रक तक उनको मित्र-मंडनी में थे। इन साहित्य-सेवियो में वह सर्वोपरि थे। 
इहन्दी-साहित्य को नौका के वहो प्रमुख माँसी थे। साहित्य की नवीन दिशा को 
“निश्चित करने में उन्हीं का हाथ रहता था । उनके पास लक्ष्मी थी, पर सरस्वती 
की सेवा मे उन्हेंने लक्ष्मी को पानी की तरह बहा दिया। घन का मोह उनके 
साहित्य-प्रम मे कभी बाघक नहीं हुआ । साहित्य की उन्नति के लिए जिसने जब 
जो मॉगा, उन्होने मुक्तहस्त हाकर दान किया । दीन-दुखियों के लिए भी उनका 
दरबार बराबर खुला रहता था। उनको यह दशा देखकर उनके छोटे भाई, 
शोकुलचन्द्र, ने समस्त जायदाद का बँटवारा करा लिया | 

जायदाद का बटवारा होने के पदचातु भो भारतेन्दु को दानशोलता मे 
में किसी प्रकार की कमी नही आई । इसका फल यह हुआ कि थोड़े ही दिनो में 
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उन पर काफी ऋरशा हो गया। ऋणा-मुक्त होने में उतकी बहुत-सी सम्पत्ति उनके 
जीवन-काल मे ही निकल गई । इससे उन्हे कुछ मानसिक कष्ट रहने लगा । अत 
मे उन्हे क्षय रोग हो गया । इस रोग से वह मुक्त न हो सके । डाक्टरो, वैद्यो और 
हुकीमो की चिकित्सा मृत्यु के अभिशाप से उनकी रक्षा न कर सको। इस प्रकार 
माघ कृष्ण ६, स० १६४१ को हिन्दो-साहित्य का वह दोपक सदैव के लिए 
बुझ गया । 
सारतेन्दु की रचनाए 

भारतेन्दु की रचनाओ की संख्या इतनी अधिक है कि उसे देखकर उनकी 
भ्रतिभा, उतकी लगन और उनके अध्यवसाय पर आश्चर्य होता है। अपने १६-१७ 
वर्ष के साहित्यिक जोवन मे उन्होने हिन्दो-प्षाहित्य को जो दान किया डसका एक- 
शक दाब्द महत्वपूर्ण है । उनकी रचनाओ से हो हिन्दी-साहित्य का आधुनिक इति- 
हास आरभ हाता है। आधुनिक ग्रुग के वह प्रथम नाटककार, निबधकार, पत्रकार, 
आलोचक और कवि हैं। नाटक और बविहास के अतिरक्त काशो-नगरी-प्रचा रिणी- 
सभा द्वारा प्रकाशित भारतेन्दु-ग्रथावली द्वितीय भाग मे उनकी सभो छोटी बड़ी 
कविता-पुस्तके सशहीत है । इनमे से भक्त सर्वस्त (स० १६२७), प्रेम-मालिका (सं० 
१६२८), कातिकस्तान (स० १६२६), वैसाख-महात्ष्य (सं० १९२६), प्र म-सरोवर 
(स० १६३०), प्रेमाश्न-वषण (स० १६३०), जैन-कुतहल (सं० १६३४), उत्तरार्द्ध 
'भक्तमाल (स० १९३४), प्रम-प्रलाप (सं० १६३४ ),गीत गाविदानद (सं० १६३५), 
सतसईरनसगार (स १६३५), हो . (स० १९३६), मधु मुकुन (६० १६३७), राग- 
सभ्रह (स० १६१३७), वर्षा-विनोद (त० ९९३७), विनय-प्र म-पचासा (सं० १६३८) 
फूलो का भ्रुच्छा (स० १६३९), प्रेम-फुलवारी (स० १६४०), क्ृष्ण-चरित्र 
(स० १९४०) आदि प्रमुख है। इन काव्य-पुस्तको के अतिरिक्त अनेक छोटो-बड़ी 
कविताएँ भी हैं जिनमें से कुछ सामयिक, कुछ धामिक और कुछ साहित्यिक है । 
भारतेन्दु का समय 

भारतेन्दु का समय दो शक्तियों के सघर्ष का युग था | एक ओर पराजित 
और शोषित हिन्दू-मुतलमात थे और दूसरों ओर साम्राज्यवादी प्रभ्रुता के उपासक 
अगरेज | सं० १९१४ का प्रथम स्वतत्रता-संग्राम शात हो चुका था और संपूर्ण 
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भारत पर अंगरेजी शापन का प्रभुत्व स्थापित हो चुका था। उद्योग-घथे नष्ट ह्‌ः 
गये थे और नये-नये कानुन बनाकर भारतीय जनता की ही नही; देशी' नरेशो की 
आजादी पर भी कुठाराघाव हो रहा था। नये-नये कर लगाये जा रहे थे, धन का 
अपहरण हो रहा था ओर बेकारी बढती जा रही थी | इस प्रकार देश मे राज- 
चीतिक हास के साथ-साथ आ्थिक हास भी आरभ हो गया था | 

अगरेज अपने देश से अपनी शासन-नीति और व्यापार-पद्धति ही साथ 
नही लाये थे, वे अपनी भाषा, अपना साहित्य, अपनी वेश-भूषा, अपनी-प्भ्यता- 
समक्ृति ओर अपना धर्म भी अपने साथ लाये थे। इन बाता के प्रचार में उन्होने 
एड्ी-चोटो का पसीना एक कर दिया । राजनीतिक और आथिक दृष्टि से तो 
भारत अगरेजो का ग्रुताभ हो ही चुका था, अब उद्ते सॉँस्कृतिक दृष्टि से भी 
गुलाम बनाने की चेष्टा की जाने लगी । स्कूल खोले गये और उनमे अगरेजी भाषा 
को शिक्षा दी जाने लगी। इन स्कूलों में पढनेवाले विद्याथियो पर अगरेजी सभ्यता 
का रग चढने लगा । उन्हें अपनी भाषा, अपने साहित्य और अपने धर्म के प्रति 
अरूचि होने लगी ! कचहरियो मे अगरेजी का बोल-बाला होने से सबका ध्यानः 
उसी ओर आक्षष्ट हो गया ओर इस बहाने से भी देश को अधिक घन परिचम के 
प्रकाशकों के जेब मे पहुँचने लगा । 

किसी देश का राजनोनिक, आर्थिक, और साहित्यिक दृष्टि से पतन होने 
पर उसकी सामाजिक दक्षा भी छिन्र-भिन्न हो जाती है। भारतीय समाज की भी 
यहो दशा होने लगी । उसमे अनेक प्रकार के आडम्बरों और पाखंडो ने प्रवेश कर 
उसका संगठन दिथिल कर दिया और सामाजिक मुल्य नष्ट होने लगे । ईसाई- 
पादरियों ने भारतीय समाज की इस स्थिति से लाभ उठाकर बड़ी तेजी से अपना 
धर्म-प्रचार-कार्य आरभ कर दिया । इसके प्रभाव से बहुत से लोग ईसाई हो गये । 

यह देखप्रकर भारतीयों का ध्यान तत्कालीन समस्याओं की ओर आदक्ृष्ट 
हुआ । राजनीति का क्षेत्र खतरे से खाली नही था। इसलिए उन्होंने सामाजिक 
समस्याओ को ही सुलझाने की ओर कदम उठाया । बगाल में राजा राममोहन राय 
(सं० १८२६-८०), उत्तरप्रदेश मे तथा पजाब में स्वामी दयानन्द (सं० श्य८१०- 
१९४०) वथा दक्षिण मे महादेव गोविन्द रानडे (स॑ं० १८९९-१९६५८) ने अपने-अपने 
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सामाजिक आदोलन आरभ कर दिये । इन आन्दोलनों के फलस्वरूप देश-प्रम और 
साहित्य-प्रम॒ की भावना भी लोगो में जागृत हुई। प्रेस की सुविधा हो 
जाने से मराठी, गुजराती, बगला आदि प्रादेशिक भाषाओं में नयी-नगी रचनाएँ 
प्रकाशित होने लगी और उनमे दैनिक, साप्ताहिक तथा मासिक पत्र-पत्रिकाएँ 
निकलने लगी । साहित्य की इस प्रारभिक प्रगति मे भारतेन्दु ने हिन्दी के प्रचार 
का बीड़ा उठाया और उसे उन्होंने अपने जीवन के १६-१७ वर्षों मे सशक्त बना 
दिया । उनकी सेवाओं के कारण ही उनका युग हिन्दी-साहित्य के इतिहास में 
भारतेन्दु-पुग!” कहा जाता है । 
मारतेन्दु यग की साहित्यिक प्रवृत्तियाँ 

भारतेन्दु-युग हिन्दी-साहित्य के इतिहास में नव जागरणा का युग माना 
जाता है। इस युग से श्वृद्धार-काल की परम्पराओं का अन्त और नवीन प्रवृत्तियो 
का आरभ होता है। सन्‌ सत्तावन की क्राति इस युग की जननी है। भारतीय 
साहित्य मे यह घटना आधी की तरह आई और आँधी की तरह ही निकल गयी; 
पर इसने प्रत्येक समाज की नम्न-नस को हिला दिया । मानव-हृदय में जो भावनाएँ 
सुषुप्त थी उन्हें इसने जगा दिया। देश का कोना-कोना नई चेवनाओ से, नई 
स्फूर्तियो से क्रियाशील हो गया । इस जागरण के अनुकूल साहित्य का श्रृद्धार 
करना भारतेन्दु-युग का काम था। भारतेन्दु-युगने साहित्य के मर्म को पहिचाना । 
उसने यह समझा कि जिस देश का साहित्य नष्ट हो जाता है वह देश फिर उठ 
नही सकता | उस समय हिन्दी-साहित्य की शोचनीय दशा थी । वह अतिम सॉँस ले 
रहा था। उसका कोई पुर्या -हाल नहीं था। जो इने-गिने थे भी वे अपने घर मे 
बठे हुये ही हिन्दी-साहित्य-सेवी होने का दम भर रहे थे | ऐसी स्थिति मे भारतेन्दु- 
युग ने हिन्दी भाषा और उसके साहित्य के उद्धार का बीड़ा उठाया और उसे नई 
चेंवनाओ के सम्पर्क मे छाकर उसे पुनर्जीवन प्रदान किया । 

भारतेन्दु-युग के साहित्य-सेवियो के दो काम थे (१) हिन्दी-भाषा का 
प्रचार और 4२) हिन्दी-साहित्य मे जन-जीवन की समस्याओं का चित्रण | श्यद्भार 
काल का साहित्य एकागी था । दरबारी कवियो के हाथो मे पढ़कर जन-जीवन की 
समस्याओ से उसका सबध टूट गया था । इससे हिंदी-साहित्य के उत्थान का मार्ग 
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ठो रुका ही, हिंदी-भाषा का प्रचार भी रुक गया। हिंदी का अध्ययन-अध्यापन 
केवल धर्म-भावना-प्रधान रचताओ--रामायण और सूरसागर आदि--वक ही 
सीमित हो गया । अँगरेनी-शासन ने तो इस पर भी कुठाराव किया । हिंदी और 
उसके साहित्य के प्रति लोगो का नो आदर-भाव बना हुआ था वह भी धीरे- 
धीरे शिथिल होने लगा । भारतेन्दु-युग ने इस कमजोरी को पहचाना। इसलिए 
उसने हिंदी सेवियो की एक टोली तेयार की । इस टोली के सभी साहित्यकारो ने 
साहित्य के परिमार्जत एवं परिवर्धनमे प्रशसनोय सहयोग दिया । इस प्रकार इस युग 
में साहित्य को इस टोलो द्वारा हो पुनर्जीवन हुआ | भारतेन्दु इस टोली के केन्द्र थे । 
उन्हीं के धर पर लेखकों और कृवियां की बैठक होती थी । ऐसो बैठकों में हिंदो- 
झाहित्य को वत्कालोत आवश्यकताओं पर वाद-विवाद होता था और नवीन रचनाओ 
पर टीका-टिप्पणी होवी थी । यद्यपि उस समय की और आज की आलोचना में 
आकाश-पाताल का अन्तर है, वथापि उसमे व्यक्तिगत द्वेष की भावना नहीं थी । 
प्रत्येक कवि और लेखक अपने सम्बन्ध मे की गई आलोचना को सहर्ष स्वोकार 
करता था और उसके आलोक में अपनो' साहित्य-साथना का मार्ग नि चित करता 
था। भाषा का परिमाजन और सस्कार, काव्य-शेलियो की नवोनतम रूप-रेखा, 
« कावग्य-विषयों की छान.बीन आदि के निरूपण में सबका मत एक था । 
डे भारतेन्दु-युग ने हिदी-माषा ओर उसके साहित्य का जन-जोवन के साथ 
सपक स्थापित करने के लिए दो विधियों से काम लिया। हिंदों भाषा का प्रचार 
करते के लिए समाचार-पत्र निकाले गये और हिंदी-साहित्य के उत्थान के लिए 
जोवन के “नये मुल्यो के अनुकूल उपन्यास, नाटक, निबंध, इतिहास, पौराणिक 
आख्यान, लोक-गीवि, विभिन्न राग-राग्रिनियों के भक्ति-भावना-प्रवाव पद आदि की 
रचना की गई। रगमंच की स्थापना की गई और कई नाटकोी के सफल अभितय 
जी हुये । साहित्य के इन सभी अंगी में धर्म, समाज ओर देश की तत्ककालोन आव- 
इधकताओं का एक साथ चित्रण किया गया । इससे जनता का ध्यान अपनी 
समस्याओं की ओर गया और वह उन्हें सुलझाने के लिए स्चेष्ट होने लगी। हिंदी- 
' खड़ी बोली जो अब तक कुछ पुस्तको तक ही सीमित थो, जनता के सम्पर्क मे आ 
गई और उसके माध्यम से लोग अपने विचार व्यक्त करने लगे। इस प्रकार धोरे- 
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थीरे हिंदी के प्रति जनता की कुण्ठा दूर हो गई और फिर हिंदी के सस्कार और 
उसके साहित्य के प्रसार का भार जनताने स्वयं अपने कबो पर उठा लिया । 
सारतेन्दु की काव्य-साधना 

भारतेन्दु अपने समय के उच्च कोटि के साहित्यकार थे। सोचकर लिखना 
वो वह जानते ही नथे। वह जो कुछ लिखते थे, धारा प्रवाह लिखते थे | 
क्या गद्य और क्या पद्चय --सबसे उनकी समान पहुँच थो । भावुकदा उनमे इतनों 
अधिक थी कि उसका उद्र क होने पर वह जो कुछ लिखते थे वह साहित्य ही 
होता था | कविता और नाटक के क्षेत्र मे उस समय उनकी टक्कर का कोई 
साहित्यकार नही था । हिंदी-नाटक के वह जन्म-दाता थे। उनकी प्रेरणा से 
'कुई नाटक लिखे गये और खेले भी गये । कविता तो वह चनते-फिरते करते थे ॥ 
भावावेश में उनकी लेखनी से कविता ही निकलती थी। सच पूछिए तो उनका 
जीवन ही काव्यमय था । उद्‌', हिंदी, बंगला - वह सबमे कविता कर सकते थे । 


भारतेन्द्‌ सधिकाल के कवि थे । इसलिए हमे उनके काव्य में प्राचीन और 
नवीन--दो स्पष्ट धाराएँ दोख पढ़ती है । प्राचीन घारा के काव्य मे उन्होंने भक्ति 
कालीन ओर श्ाूद्भार कालीन प्रवृत्तियों को स्थान दिया है और नवीन धारा के 
काव्य मे देश की आयिक और साम|जिक समस्याओं को । इस दृष्टि से हम उनके 
सपूर्ण काव्य को मोटे तौर पर पॉच भागो मे विभाजित कर ह॒कते है जितका परि- 
चय सक्षेप में इस प्रकार है .-- 

(१) सक्ति-प्रधान रचनाए--भारतेन्दु पृष्टि-सम्प्रदाय मे दीक्षित थे ॥ 
इससे उनक्री कविता का अधिक भाग कृष्णा-काव्य के अन्वर्गंव आता है। इुष्ण- 
काव्य के जितने भी अग है, उन सब पर उन्होने कुछ-न कुछ लिखा है। अपने कई 
पदो से उन्होंने बल्‍लभाचार्य और विद्वुलनाथजों के प्रति अपनी भावना प्रकट 
की है -- 

जे निस दिन श्री बिठल, बिठल, विठल ही मुख भाखे । 
“हरीचन्द! तिनके पद की रज हम अपने सिर राख ॥! 
भे नह झ्ः 
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(प्न तो मोल लिये या घर के, 
दाउ-दास श्रीवललभ-कुल के, चाकर राधाबर के।! 


भारतेन्दु का भक्ति-साहित्य गीति-क़राव्य की श्रेणी मे आवा है। इसके 
अंतर्गत हमें लगभग डेढ हजार पद मिलते है । इतने सुन्दर पद इतनी बडी सख्या 
में अष्टछाप के कवियों के पद्चात्‌ भारतेन्दु ही ने लिखे है। इन पदो का विषय 
राघा-कइष्ण-लीला है, पर अन्य विषयो का भी समावेश कुछ पदो मे हुआ है। भक्ति, 
विनय, दैन्य, होली, बसत, फाग, वर्षा आदि का वर्णन भी उनके पदों में पाया 
जाता है। भारतेन्दु का समस्व कृष्ण-काव्य सूर के काव्य के आधार पर खड़ए 
है | वही विषय वही भाषा, वही दैन्य, वही भाव-भगिमा। देखिए :-- 
'ब्रज के लता-पता मोह्दि कीजे । 
“थगोपी-पद पकज पावन की रल जामैं सिर भीजे ॥? 
भर नेः 
'छिपाये छिपत न नैन लगे । 
उधार परत सब जानि जात हैं, घूधट में न खगे ॥? 
भें६ भेः नैः 
प्रभु दो ! कब लौ' नाच नचेहौ ? 
अपने जन के निलज व्मसे कब लो जगह दिखेहो।॥!' 
इन उद्धरणो से स्पष्ट है कि भारतेन्दु अपने क्ृष्ण-काव्य मे सुर की शैली 
से अत्यधिक प्रभावित है और उसी के अनुकल उनकी पद-योजना हुई है। सद- 
कवियो की दौली मे भी उन्होने लिखा है, लेकिन वह अपेक्षाकृत कम है :-- 
“इरिमाया मटियारी ने कया अजब सराय बसाई है। 
जिसमें आकर बसते द्दी सब जग की मत बोराई है ॥* 
गे नः कर 
ध्यारो एक दिन मौत जरूर । 
फिर क्‍यों इतने गाफिल होकर बने नसे में चूर ॥? 
इस प्रकार के पद भारतेन्दु की भक्ति-भावना के विषय नही हैं। इनकी 
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रचना से उनका मत भी नही लगा है | रावा के भक्त को ऐसे पदो से क्या काम ? 
इसलिए उनको ऐसी रचनाएँ परम्परा-पालन मात्र है। 

(२) शूद्भार-प्रधान रचनाए'--भारतेन्दु को श्यद्भार-प्रधान रचनाएँ 
आय; कवित्त ओर सवैये में पाई जावी है । उतके कवित्त और सवैये प्रेम की गहन 
अनुभूति से भरे है। इस दृष्टि से वह घनानन्द और रसखान की श्रेणी में आते हैं । 
उनके काव्य का विषय है, राधा-कृष्ण का प्रेम । उनके काव्य में इस प्रेम को 
सरिता का अजस्न प्रवाह है। उनको कुछ काव्य-पुस्तकों का प्रणयन ही प्रेम के 
नाम से हुआ है . प्रेम-फुनवारी?, 'प्रेम-वरग” आदि काव्य-ग्रथ प्रेम की उदात्त 
बृत्तियो से भरे पड़े हैं| इनमे उनकी प्रेम-भावना सयत और शिष्ट है। उन्होने प्रेम 
के दोनों पक्षो - सयोग और वियोग-- का सुन्दर चित्रण किया है, लेकिन सयोग 
की अपेक्षा वियोग के चित्रण मे उन्हें अधिक सफचता मिली है। वियोग की सभी 
दशाओ का चित्रण उन्होंने किया है। कृष्ण के वियोग में एक ग्रोपी की दशा 
का यह चित्र लीजिए ३--- 

'थाकी गति श्रंगन की, सति परि गइ मन्द, 

सृख भामरी-सो हे के देह लागी पियरान । 
बावरी-सी बुद्धि भई, हँसी काहू छीन लई, 

सुत्च के समाज जित तिथ लागे दूर. जान ॥२ 
हरीचन्द रावरे विरह जग दुख भयो, 

भयो कछु और होनहार लागे दिखरान । 
नैन कुम्हिलान लागे, बैन हू अथान लागे, 

आओशो प्राननाथ ? अब प्रान लागे मुरकान ||! 

वियोग में आँखों की दशा का अनेक कवियों ने वर्णन किया है। इस संबंध 

में भा रतेन्दु का भी उक्ति-चमत्कार देखिए -- 
“इन दुखियान को न सुख सपने हूँ मिल्यो, 
यों द्वी सदा व्याकुल बिकल अकतन्नायँंगी ॥ 
यारे हरिचन्द जु की बीती जानि श्रौध जो पै - 
जैहं प्राभ तऊ येतो साध न समार्ँगी | 
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देख्यौ एक बार हू न मैन भरि तोहि याते, 
जौन जौन लोक जैहें तहाँ पछिताँयगी । 
बिना प्रान प्यार भये दरस तिहारे हाय, 
देखि लीजीो आलैे' ये खुच्ी ही रहिनाँगी |! 
भारतेन्दु का वियोग-वर्रान अधिकाँश शास्त्रीय है। उसमे हृदय की गहन 
अनुभूति का अभाव है। श्वद्धार कालीन कवियों ने अपने वियोग-वर्णन मे उक्ति- 
चमत्कार आदि का जैसा विधान किया है उसी से मिलता-जुलता विधान भारतेन्दू 
के वियोग-वर्णन मे पाया जावा है । 

(३) देश-प्रेम-प्रधान-रचनाए'- भारतेन्दु अपनी रचनाओ मे प्रेम के कवि है। 
उनके प्रेम ने कभी भक्ति-भावना का रूप धारण किया है, कभी राधा और दुृष्ण 
की लीलाओ में रस लिया है और कभी देश-कल्याण के लिए अपनी व्यप्रता प्रद« 
शित की है। भारत-दुदंशा” में उनका देद्-प्रेम देखिए -- 

रोअहु अब मिलि के आवहु भारत भाई। 
हा हा! भारत-दुदशा न देखी जाई।॥ 
भारतेन्दु की इन पक्तियो मे उनकी राष्ट्रीय भावना का जैसा स्पष्ट चित्र' 
देखने को मिलता है वैसा उस समय की रचनाओ मे मिलना दुलभ है। 'पै घन 
विदेश चलि जात इद्दे अत ख्वारी! और 'उपधर्म छूटै, सत्य निज भारत गह, 
कर-दुःख बहै! आदि पक्तियों मे उनकी राष्ट्र-भावना अपनी चरम सीमा पर 
पहुँची हुई है । वह यह भी कहते है .---- 
“कछु तौ वेतन में गयो, कछुक राज-कर माहि । 
बाकी सब व्यवहार में, गयो, रह्मो कछु नाहिं ॥! 
अपने युग के राजनीतिक, आथिक ओर सास्कृतिक पतन पर अपनी आत- 
रिक व्यथा का चित्रण करते के साथ-साथ उन्होने अपने अतीत के वीरो का सगे, 
स्मरण किया है $-- - 
“कह गये विक्रम भोज राम बलि कर्ां थुधष्ठिर । 
चन्द्रगुप्त चाणक्य कहाँ नासे करिके थिरा॥! 
और फिर हमे यह भी बताया है कि :-- 
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धृष्वीराज जयचन्द्‌ कलह कारि यवन बुलायो। 
तिमिरलंग, चंगेज आदि बहु नरत कठायो |! 

भारतेन्दु देश-प्र भी होने के साथ-साथ राज-भक्त भी थे। उस समय राज- 
भक्त बने रहकर ही वह अपना देश्-प्रेम प्रकट कर सकते थे । इसलिए उन्होने 
राज-भक्ति की अओट लेकर ही अपनी राष्ट्रीय भावनाओ को व्यक्त किया और अपनी 
इस नोति में वह पूर्णतः सफल हुए । 

(४) सामाजिक समस्या-प्रधान रचनाए--भारतेन्दु की सामाजिक 
विषयोमे भी रुचि थी । वह प्रत्येक कल्याणकारी सामाजिक आन्दालनको सहायता देने 
के लिए तत्पर रहते थे । समाज के द।ष उनसे छिपे नही थे। वह अपने विचारों मे 
प्राचीन और तवीन दोनो थे। धामिक पाखंड, विभिन्न मत-मठावरों का प्रचार, 
अनेक जातियो की उत्पत्ति, छुआछत की दूषित प्रणाली, विधवा-विवाह, बाल- 
विवाह, अधविश्वास, समुद्र-यात्रा-निषेध आदि समस्याएँ उनके सामने थी । उन्होंने 
इन समस्याआ को अपने दृष्टिकोण के अनुसार ही सुलझाने का प्रयत्न किया। 
समाचार पत्रो-द्वारा उन्‍्हाने सामाजिक आदोलन चलाये और कविताएँ लिख-लिख 
कर जनता को सामाजिक दोषो की ओर आकृष्ठ किया । उन्होंने कहा -- 


“रचि बहु विविध के वाक्य पुरानन मॉहि घुसाए। 
शैव-शाक्त, वैष्णव अनेक मत प्रक८द चलाए ॥ 
मर भः भू 
“करि कल्लीन के बहुत व्याह बल बीरज मार्‌यो। 
बिधवा-व्याह निषेध कियो, व्यभिचार प्रचारयो ॥! 
भारतेन्दु उदार वैष्णव और पाखडपूर्ण जीवन के खरे आलोचक थे । 
उन्होंने अपने समाज को कही खुले शब्दों मे फटकारा और कही हास्य और व्यग 
द्वारा उसकी खिल्ली उड़ाई । इससे अपने दोषो की ओर समाज का ध्यान गया और 
फिर कई सुधार-आदोलन चल पढे | 
(५) प्रकृति-चित्रण प्रधान रचनाएं --भारतेन्दु ने प्रकृति के भी चित्र 
उतारे हैं, पर इस क्षेत्र मे उन्हें अधिक सफलता नहीं मिली । इसका एक कारण 
है । भारतेन्दु का समस्त जीवन एक नगर के बीच भव्य भवन मे हो व्यतीत हुआ 
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था । उनमे उद्यानादि के प्रति विशेष रुचि नही थी | अपने पर्यटन आदि में भी बह 
वन्य-शोभा की ओर विशेष रूप से आकाषत नही हुए थे। फनव प्रकृति-चित्रण 
में उन्हें विशेष आनन्द नहीं मिला। सत्य हरिद्चन्ध' मे जिस गंगा का वर्णान हैं 
वह उच्च पर्वत-मालाओ तथा रम्य वनस्थली के बोच स्वच्छुन्द रूप से प्रवाहित 
होनेवाली गगा न होकर काशी के विशान-काय घाठमाला के नीचे प्रवाहित होने 
वाली गंगा-धारा है ।' इस गंगा-धारा के धामिक महत्व से प्रेरित होकर भारतेन्दु 
से उसका जो चित्र अकितव किया है, उसमे मानव-्रकृति का ही विशेष रूप से 
चित्रण हुआ है :-- 

'लोल लहर लट्ढि पवन एक पै इक इमि आवत । 

लिमि नरगन-मन विविध सनो सम करत, मियवत ॥।! 

'च॑द्रावली” मे यमुना की शोभा का भी ऐसा ही वर्णन हुआ है। उसमें भी 
कवि-कौशल हो अधिक है । शृज्भार-का तीस शैली मे उद्दीपत विभाव के अन्तर्ग पावस 
आदि के चित्ररणा मे भी कोई विशेषता नही दीख पढ़ती । उसमे भी साधारण 
बातें साधारण ढग से कह दी गई है। 
सारतेन्दु-काठ्य की विशेषताएं 

भारतेन्दु की काव्य-साधना के सम्बन्ध में हमने अब वक जो विचार 
व्यक्त किए है उनसे हमे उनकी निम्नाकित विशेषताओं का परिचय मिलता है :-- 

(१) भारतेन्दु की कविताएँ भक्ति-काल और श्ड्भार-काल की परम्पराओ 
से प्रभावित होने पर भी आधुनिक काल की प्रवृत्तियो से अनुप्राणित है । 

(५२) भारतेन्दु के काव्य में भावा को विविधता के साथ-साथ जीवन- 
प्रकता भी है। भावना के क्षेत्र में नवीव-काव्य-शैलियों को जन्म देने से वह 
हिन्दी के प्रथम कवि है। 

(३) भारतेन्दु के काव्य मे वर्णनात्मकता अधिक और व्यंजकता कम है । 
इसलिए उत्तके काव्य मे मत को स्थायी रूप से बाँवने को शक्ति नहीं है । उनकी 
वर्शांनात्मकता पर भी भावुकवा का यथेष्ट प्रभाव है । 

(४) भारतेन्दु के काव्य मे मानव प्रवृत्तियो का ही चित्रण मिलता है । 
प्रकृति-चित्रणा की ओर उनका विशेष आकर्षण नही है| मानव-अवृत्तियों में प्रेम 
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की प्रधानता है जो दाम्पत्य-प्रेम, जावि-प्रेम, देश-प्रेम, हिन्दी-प्रेम, सल्क्ृति-प्रे म, 
और मानव-प्रे 8 के रूप में यत्र-तत्र व्यक्त हुआ है। भारतेन्दु योवन, प्रेम, सत्य , 
सौंदर्य और मानवता के कवि है । 

(५) भारतेन्दु का काव्य गेय भी है । स्वय सगीतज्ञ होने के कारण उन्होने 
अपने काव्य मे अनेक प्रकार की राग-रागिनियों की व्यवस्था की है । 

(६) भारतेन्दु के काव्य में स्वाभाविकवा और सरलता सर्वत्र मिलती है । 
किसी बात को घुमा-फिराकर कहने का लोभ उनमे नही है । 

(७) भारतेन्दु की काव्य-भाषा में शब्द-वैचित्य अधिक है। उदू भाषा 
की चुलबुलाहुट और रगीनी उनकी भाषा में सर्वत्र मिलती है। 

(८) भारतेन्दु ने अपने काव्य में प्रायः समी रसो को स्थान दिया है | 
ज्यूद्भार के वियोग पक्ष का उन्होंने बहुत ही सजोव वर्णत छिया है। रोद्र, हास्य, 
अयानक, करुएण, वीमत्स, वात्सल्य, वोर, शाव आदि के पर्याप्त उदाहरण उनको 
रचनाओ मे मिलतें हैं । 
भारतेन्दु को शैज्ञी 

भारतेन्दु की भाषा-शैली के दो रूप हैं उसका एक रूप तो उनके लेखों 
मे मिलता है और उसका दूसरा रूप -नके काव्य मे । लेखो मे उनकी भाषा-शैली 
के चार रूप दृष्टिगोचर होते हैँ (१) परिचय्रात्मक शैत्ती (२) भावात्मक शैज्ञी 
(३) गवेषणात्मक शैली और (४) व्य॑ग्यात्मक शैली । इन चारो प्रकार की शैलियों 
को उन्होने अपने विषय की ग़ुरुता और गभोरता के अनुसार जन्म दिया है। उनके 
'ूर्व हिदी-गद्य में इन शैलियो का आभाव-सा था | व्यंग्यात्मक शैली मे लिखना ठा 
कोई जानवा ही नहीं था । भारतेन्दु ने इन शौतियों के प्रादुर्भाव से हिंदी-गद्य को 
अनेकरूपता प्रदान की और उसका स्वर ऊँचा किया । हिंदी-खड़ीबोली पर आशक्षेप 
करनेवालो को उन्होने बताया कि उसमे सभी शैलियों का समावेश हो सकता है । 

भारतेन्दु ने हिंदी खडीबोली को गद्य भाष वो बना दिया, पर वह एसे 
काव्य-भाषा न बना सके । इसके लिए उनका समय उपयुक्त नही था। देक्ष में 
राजनीविक उथल-पुथल होने से जन-जीवन की अनेक समसस्‍्याएँ उमर आई थी 
ईजिनके समाधान के लिए गद्य की भाषा का विकास ही वाछुतीय था । इसलिए 
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भारतेन्दु ने गद्य की भाषा के विकास की ओर जिठना ध्यान दिया उतना पद्म कीः 
भाषा के विकास की ओर नही दिया। पद्च-की भाषा--ब्रजभाषा- से जनता 
परिचित थी। ऐदी स्थिति मे उसे हटाकर उसके स्थान पर खड़ीबोली की प्रतिष्ठा 
करता न दो उचित था और न इसके लिए उनके पास पर्याप्त समय ही था ) इसलिए 
उन्होने ब्रजभाषा मे ही कविता की । अपने ब्रजभाषा-क व्य मे उन्होंने मुक्तकी को 

ही प्रधानता दो, क्योंकि इन्ही के माध्यम से वह अपने विचारों को आसानी से 
जनता तक पहुँचा सकते थे | प्रबध-काव्य के लिए वह समय उपयुक्त नहीं था । 
इसके अतिरिक्त प्रबध-काव्य की रचना करने के लिए जैसी योग्यता और निश्चितता 
होनी चाहिए वैसी योग्यता और निर्शिचतता का भारतेन्दु में स्वंथा अभाव था । 

भारतेन्दु ने दो प्रकार के मुकतको की रचता की (१) भाव-मुक्तक और 
(२) प्रबन्ध-मुक्तक | प्रबध-मुक्तको की अपेक्षा उन्होंने भाव-मुक्तक ही 
अधिक लिखे | उनके भाव-मुक्तक पठनीय और गेय-दोनों प्रकार के हैं। 
पाठनीय भाव-मुक्तको की रचना में उन्होंने कवित्त, सवैया, दोहा, छप्पय, कु ड- 
लिया, शादूंत्नवक्रीड़ित, हरिगतिका आदि का प्रयोग क्या है और गेय भाव- 
मुक्तको मे पदों का । लोक-गीतो में लावनी, ख्याल, कजरी, ठुमरी, चौताला, होरी 
आदि प्रमुख है | इन सभी छंदो में उन्होंने प्रेम के विविध रूपो का अत्यन्त सुन्दर 
चित्रण किया है। उनमें अलकारों की छूटा भी दर्शनीय है | रूपक, उपमा, 
उत्पेक्षा, यमक, इलेष आदि अलकारो के स्वाभाविक प्रयोग उनमे मिलते हैं। 
खज्भार, शात और हास्य भारतेन्दु के प्रिय रस है । इनके अतिरिक्त रौद्र, भयानक, 
करूए, वात्सल्य और वीर रसो मे भी उन्होने रचनाएँ की है । इन सभी रसो में 
उन्होंने अवसर के अनुकूल अपने युग की चेवनाओ को साकार किया है । 
आरतेन्दु की साषा 

भारतेन्द्र की भाषा (१) खड़ीबोली और (२) ब्रञभाषा है। खड़ीबोली 
का प्रयोग उन्हाने अपने गद्य मे किया है और ब्रजभाषा का अपने काव्य मे | अपने 
युग की आवध्यकताओ के अनुसार ही उन्होंने अपनी इन दोनों प्रकार की भाषाओ, 
का रूप स्थिर किया है। भाषा के क्षेत्र मे उनके युग की मुख्य आवश्यकता थी--- 
हिंदी का प्रचार । इसलिए उन्होने अपनी दोनो भाषाओं को क्लिष्ट होने से बचाया 
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है । खड़ीबोली के प्रचार के लिए वह न तो शिवप्रसाद सिवारेहिंद स० (१८८०- 
१९५२१ की भाषा को उपयुक्त समझते थे और न राजा लक्ष्मणा्िह (स० १८८ १- 
१६५१) वी भाषा को | सितारेहिद की भाषा फारसी के ठत्समों से बेझिल थी 
ओर राजा लक्ष्मणर्सिह की भाषा संस्कृत के तत्समों से । ऐसी स्थिति में भारतेन्दु ने 
अपनी खडीबोली को व्यावहारिक रूप दिया। उन्होने बोल-चान के छाब्दों के 
साथ-साथ अग्नेजी, फारसी आदि भाषाओं के दाब्द भी अपनाये और उन्हें खडी' 
बोली में स्थान दिया । वह भाषा के सुधारक नही, प्रचारक थे | हिंदी के प्रचार 
की घुन मे उन्होने उसके संस्कार की चिता नहीं की । वास्तव मे इस ओर ध्याच 
देने के लिए उनके पास समय ही नहो था, फिर भो उन्होंने अपनी भाषा को सशक्त 
बनाया ओर उसमे उन्होंने सरल-से-सरल और गभीर-से-गरभीर विषयों का स्पष्टी- 
करण कर यह पिद्ध कर दिया कि हिंदी किसी भी भाषा से पीछे नही है। इस 
इृष्टि से उनकी भाषा का हमारे लिए चिरस्थायी महत्व है । 

भारतेन्दु ने अपनी खडीबोली को जो रूप दिया वही रूप उन्होने अपनी 
ब्रजभाषा को मी प्रदान किया। श्वुद्भारी कवियों की कलाकारिता के कारण ब्रज 
भाषा मे जो क्ृत्रिमता आ गई थी उसके कारण जनता में उसकी लोक-प्रियता 
कम हो गई थी । इसलिए उन्होंने उसे अधिक-से-अधिक स्वाभाविक और व्याव. 
हारिक बनाने की चेष्टा को । उन्होने उसमे से ऐसे शब्दों को निकाल दिया जो 
जनता मे अप्रचलित हो गये थे । इनके स्थान पर उन्होने प्रचलित शब्दों का 
प्रयोग किया और उन्हे सशक्त बनाया | सस्क्ृत और विदेशी भाषाओं के हब्दो को 
उन्होने वदुभव रूप मे स्वीकार किया और उनके साथ बोल-चाल के दाब्दो का 
समावेश किया । इससे उनकी ब्रजभाषा सरल और बोधगम्य हो गई। अचल के 
स्थान पर आऑँचल, स्वभाव के स्थान पर सुभाव, स्नेह के स्थान पर नेह उन्हे 
अधिक पसद थे। 

भाषा पर भारतेन्दु का पूरा अधिकार था। उदू', फारसी, बगला, मराठी, 
गुजराती, सस्कृत आदि कई भाषाओ के जानकार होते हुए भी वह अपनी भाषा में 
हिंदी-शब्दों का ही यथाशक्ति प्रयोग करते थे । यही कारण है कि उनकी रच- 
नाओ मे विदेशी शब्द कम ही मिलते है | ख्वारी, आफव, रुशवत, आकिल, हजम, 
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दि उद्‌-फारसी शब्दों के साथ टिक्‍केस, एडिटर, पुलिस, ग्रेजुएट आदि 
शब्द उनकी रचनाओ में खटकने के बजाय भाव-प्रसरण में सहायक है । 
के शब्द पियरवा, गरवा, छयल, छोगवा, परदेसवा, रहत हो आदि 
उन्होने ने उत्तर प्रदेश के पूर्वी भागो मे प्रचलित लोक-गीतों अथवा 
नयों की रचना में किया है। इन छब्दों का जहाँ ब्रजभाषा के साथ मेल 
गँ उसमें और भी मिठास आ गई है! कही-कही भारतेन्दु ने अपना 
हू भी दिखाया है। ऐसे अवसरो पर उन्होने सामासिक पदो का प्रयोग 
जुगुल-केलि-रस-रीति, जुग्न॒ुल-हप-अमृत-माघुरी, तरनि-वनुजा-वट आदि 
के सामासिक पद है, पर इनके प्रयोग में भी उन्होने अपने बिषय का 
है। मुहावरों और कहावतो के प्रयोए से भी उनकों रचनाएँ प्राणवान 
। 

बतक हमने भारतेन्दु-साहित्य पर आलोचनात्मक दृष्टि से विचार किया 
यह देखा है कि वह प्रत्येक क्षेत्र मे आधुनिक है। उनके विषय नये हैं, 
ना नई है, उनकी भाषा और हौली नई है। हिंदी-साहित्य के इतिहास 
न्‍म से एक नये अध्याय का, एक नये युग का प्रादुर्भाव होता है। इस 
वह सशक्त नेता है। अपने नेतृत्व से उन्होंने हिन्दी को गौरवान्वित 

वह हिन्दी के पहले निर्माता और उसकी नौका के कर्णाधार है। 
क्र युग-प्रवतक साहित्यकार के नाते हम भारतेन्दु को कई रूपो मे पाते 
ककार, निबधकार, इतिहास-लेखक, कथाकार कवि, आलोचक और 
है। नास्य-कला के क्षेत्र मे वह हिंदी के प्रथम' नाटककार हैं। 
नाटक-रचता का सूृत्रपात्र उन्ही के नाटकों से हुआ है। उत्तके नाटक 
है और अनूदित भी। नादय शास्त्र पर उन्होंने एक निबंध भी लिखा 
ने डेढ़ दर्जत से अधिक नाटक लिखे है जो भाषा भाव और विषय 
इृष्टि से अत्यदव महत्वपूर्ण है। सत्य हरिद्चन्द्र” और भारत दुर्दशा' 
अकों से सर्वोच्च है। ये अभिनेय भी है। इन वाटको द्वारा उन्होने 
रुचि का परिष्कार किया है । “अधेरनगरी' आदि उनके ब्यंगपूर्ण 
नाटको के अतिरिक्त उन्होने कई गद्य-ग्रंथ भी लिखे है। काश्मीर 
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कुसुम”, बादशाह दर्पण” आदि उनके ऐतिहासिक निबंध है। 'सुलोचना”, 'साविन्नी” 
आदि उनके आख्यान है। उन्होने गभीर और हास्य एवं व्यगपुर्णा निबंध भी लिखे 
है । तत्कालीन जनता का मानसिक्त क्षितिज विस्तृत करने के लिए उन्होंने कबि- 
वचन-सुधा”” हरिश्चद्र मैगजीन! तथा बाला-बोबिनी” का भी सपादन किया है) 
हिंदी का कोई कवि इतनी समस्याओं को एक साथ लेकर साहित्य की सेवा में 
सलग्नन ही हुआ । हिंदी को लोक-प्रिय भाषा बनाने का श्रेय वस्तुत उन्ही को 
प्राप्त है और हिन्दी उन्तके गौरव से गौरवान्वित है । 
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जन्म-स० १६१६ मृत्यु-स० १९८९६ 
जीवन-परिचय 

श्रीधर पाठक का जन्म माघ कृष्ण चतुर्दशी, सं० १६१६, दिनाक १५ 
जनबरी १८६० ई० को आगरा प्रात के जोघरी नामक ग्राम मे हुआ था। वह 
सारस्वत ब्राह्मरा थे। लगभग ग्यारह सौ वर्ष पहले उनके पूर्वज पंजाब से आकर 
उस ग्राम मे बस गए थे । उनके तायाजी प० घरणीधर न्याय-श्वास्त्र के निष्णात 
पडित थे और उनके पिता प० लीलाघर बडे ही धामिक तथा भगवद्‌ भक्ति परायर 
थे।स० १९६३ से उतका स्वर्गंवास हुआ । उनके शोक में पाठकजी ने आराध्य- 
झोकाजलि” नामक कतिपय सस्क्ृत पदों की एक पुस्तिका लिखी जो बडी हो 
करूणापूर्ण है । यह हिन्दी का पहला शोक-गीत” है। 

श्रीधर पाठक की प्रारभिक शिक्षा सरकृति मे हुई। दस-ग्यारह वर्ष की 
अक्स्था में ही उन्होंने सस्कृत का इतना प्रौढ ज्ञान प्राप्त कर लिया कि: 
उस भाषा मे वह लिखने और बोलने लगे । इसके बाद पढना-लिखना छोड़कर वह 
वह खेल-कूद में लग गये । १४ वर्ष की अवस्था में उन्होंने फिर पढ़ना प्रारंभ 
किया । पहले उन्होने फारसो का कुछ ज्ञान प्राप्त किया, फिर उन्होने सं० १९३२ में: 
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तहसीली स्कूल से हिंदी की प्रवेशिका परीक्षा पास की | इस परीक्षा मे वह प्रात 
भर में सर्वप्रथम उत्तीर्ण हुए । स० १६३६ में उन्होंने आगरा कालेज से अगरेजी में 
समिडिल की परीक्षा पास की और इसमे भी उन्होंने प्राव भर मे सर्वोच्च स्थान प्राप्त 
किया । स० १६ ३८ में उन्होंने इट्र स की परीक्षा प्रथम श्रेणी मे पास की : इसके 
बाद उन्होंने नौकरी कर ली। पहले-पहल वह कलकत्ता में कमि3्नर के दफ्तर 
में नियुक्त हुए । यहाँ कार्य करते हुए उन्हे शिमला जाकर हिमालय का सौदर्य 
देखने का अवसर मिला । यहाँ से लौटने वह पर लाट साहब के दफ्तर मे नौकर हो 
गये और दफ्तर के साथ नेनीनाल गये । एक वर्ष तक उन्होंने भारत-सरकार के 
दफ्तर में डिप्टी सुपरिटेण्डेण्ट तथा सुपरिटेण्डेण्ट के एदो पर कार्य किया । 

पाठकजी सरकारी कार्य अत्यन्त परिश्रम और सावधानी से करते थे | 
उतको घूस, अन्याय ओर चाद्ुकारी से बहुत चिढ थी | वह समय की उपयोगिता का 
बहुत ध्यान वखते थे । विशुद्ध अगरेजी लिखने के लिए वह बहुत श्रश्तिद्ध थे | सुपरि- 
टेडेट के पद पर उन्हें ३००) मासिक मिलता का। सरकारी नौकरी से अवकाश 
ग्रहरा करने के पश्चात्‌ उन्होने प्रयाग के लुकरगज मोहल्ले में 'प्मकोट” नाम का 
एक बंगला बनवाया और सकुद्रम्ब उप्तो मे रहने लगे। यही साहित्य-सेवा करते 
हुए स० १९८६ में उनका स्वर्गवास हुआ । 
पाठकजी की रचनाएं" 

पाठकजी ने अपनी कई रचनाएँ हिंदो-साहित्य को भेंट मे दी है। इन 
रचनाओ का हिंदो में महत्वपूर्ण स्थान है । हिंदी-साहित्य में उनका आविर्भाव उस 
समय हुआ जब खड़ीबोली अपने पैरो पर खडी हो रही थी । अतः वह खड़ीबोली 
के प्रारभिक कवियों में माने जाते है | उनकी रचनाएँ इस प्रकार है :--- 

(१) अनूद्ति काव्य-प्रन्थ --पाठकजी ने कालिदास-कृत '“ऋतु-सहार' के 
प्रथम तीनों भागो का अनुवाद सरस और सजीव ब्रजभाषा में किया है। इसके 
अतिरिक्त उन्होने गोल्डस्मिथ-कृत 'हमिट', ट्रेवलर' और 'ेजर्टेड विलेज! नामक 
काव्यों का भी कमशः एकातवासी योगी” (स० १६४३), 'श्रात पथिक! (सं० 
१९४३) और 'उजढ़ ग्राम! (स० १६४३) के नाम से अनुवाद किया है । इनमें 
जे प्रथम दो की भाषा खड़ीबोली और अन्तिम की भाषा ब्रजभाषा है । 
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(२) मौलिक ग्रन्थ - पाठकजी के मौमिक ग्रन्थो मे मनोविनोद : तीन 
भाग (स० १६३६), बान भूगोल (स० १६४२), जगत सचाई सार (स० १९ ४४), 
क्लाउड मेमोरियल (घत-बिनय स० १९५७), ग्रुणवत हेमन्त (स० १९५७), 
काइ्मीर सुखमा (स० १६६१), वनाष्टक ,स० १९६६), गोखले-प्रशास्ति (स० 
१६७२), देहरादून (स« १६७२), गोखले-ग्रुणाष्टक््‌ (्र० १६७२), गोपिका-गीव 
(स॒० १६७३), तिलस्मो खुन्दरों (उपन्यास; स० १९७३) और भारत-गोत 
(स० १६७४) प्रमुख है। उनकी समस्त कविताओं का एक सग्रह 'रत्न-स्ग्रह? के 
नाम से प्रकाशित हुआ है ४” 


पाठकज्ञी की काव्य-साधना 
पाठकजी प्रतिभा-सम्पन्न सौदर्योपापक कवि हैं । वह खडीबोली का 


प्रचार होने से पूर्व ब्रजभाषा से कविठा करते थे। द्विवेदी-युग में जब खड़ीबोली 
का बोलबाला हुआ तब उन्होंने खड़ीबोली मे रचनाएँ की । इस दिशा में उनका 
सहयोग अत्यन्त सराहनीय सिद्ध हुआ। कविता में ललित भावों की ओर उनका 
आकर्षण अधिक था । इसलिए खडोबोली की कविता में भी उन्होने यत्र-तत्र 
ब्रजभाषा के दाब्दो का स्ववन्नतापूर्वेक प्रयोग किया | इसलिए हम उनकी रचनाओ में 
खड़ीबोली और ब्रज॒भाषा दोनो को दो सखियो के रूप में एकतन्न पाते हैं । 

पाठकजी भावुक कवि है | उनकी भावुकता में रीक्षबूझ प्रधान है। उनमें 
स्वतत्र आत्मस्फुरण की मात्रा कम है। इसलिए उनकी मौलिक रचनाएँ उतनी 
नही हो सकी जितनी कि अनूदित । वह आधुनिकवम काव्य-प्रवाह से उदासीन नही 
थे। भावो के क्षेत्र मे उन्होंने कई नवीन उद्भावनाएँकी है। विषयो की नवीनता 
और उनका प्रकृति के साथ सामजस्य अपनी कृतियो-द्वार। जितना उन्होंने उपस्थित 
किया उतना उनके किसी समसामयिक कवि ने नहीं किया है। बंधे हुए विषयों 
और बँघी हुई दौलियो पर अन्यान्य कवियों ने बहुत कुछ लिखा है, पर उससे हमारे 
साहित्य को उप्रेरणा नही मिली | पाठकजी ने मौलिक तथा अनूदित रचनाओं- 
द्वारा अपनी ओर से चुवनता का श्रीगणेश किया है। इस दृष्टि से हिंदी-साहित्य 
उतके महत्व को नही भूल सकता | 

पाठकजी की समस्त रचनाएं दो प्रकार की है : (१) अनूदित और (२) 
मौलिक । उनकी अनूदित रचनाएँ श्रेष्ठ है। सं० १६४३ में उन्होंने लावनी को 
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दौली पर हिंदी में अगरेजी की प्रथम स्वच्छन्दतावादी धारा के प्रसिद्ध कवि गोल्ड- 
स्मिथ (स० १७८५-१८३ ११ के 'हमिट” का 'एकाठवासी योगी” ओर फिर 'श्रात 
पथिक” के नाम से ट्रंवलर” का अनुवाद किया । इनके अतिरिक्त लागफेलो और 
कारनेल की कई रचनाओ के भी अनुवाद उन्होने किए। इस प्रकार के अनुवाद 
हिंदी मे बहुत लोक-प्रिय हुए । अपने इन अनुवादो-द्वारा उन्होंने हिंदी मे स्वदत्र 
अ्रकृति-चित्रणा को ओर पहली बार ध्यान दिया है । रीति-काव्य-परम्परा में प्रकृति 
चित्रण के प्रति कवियो का सहज अनुराग नहीं था। 'षट-ऋतु-वर्णान आदि में 
यपरम्परा-विहित ढंग से कतिपय प्राकृतिक दृष्यो का उल्लेख मात्र नायकननयिका 
के भावों का 'उद्दीपन! करने भर के लिए होता था | पाठकजी ने इस परम्परा के 
विरुद्ध-स्वतंत्ररूप से प्रकृति का चित्रण किया । ब्रजभाषा में ही उन्होंने गोल्ड स्मिथ-- 
कृत डेजव्ड विलेज” का 'उजड़-ग्राम' के नाम से अनवाद कर हिंदी-काव्य को एक 
नई दिशा प्रदान की है। इन अनुवादों के साथ ही उन्होने अत्यन्त सरल भाषा में 
कालिदास के 'ऋतु-सहार” का अनुवाद प्रस्तुत किया । इस प्रकार गोल्ड स्मिथ 
और कालिदास की क्ृतियों में अपनी भाव-धारा के विकास के लिए आधार 
खोजकर' उन्होंने हिंदी-काव्य को एक नई शैली की ओर उन्सुख किया है | गोल्ड 
स्मिथ और कालिदास उनके आदर्श थे । उनकी रचनाओ मे उन्हें अपने हृदय की 
गुँज सुनाई दी । स्वतत्र रूप से अपनी काव्य चेतना को सफल करने की उनमे शक्ति 
नही थी । गोल्ड स्मिथ और कालिदास की रचनाओं से उन्हें बल मिला और उस 
बल का आश्रय पाकर वह हिंदी को नई दिशा की ओर मोड़ने में सफल हो सके । 
उन्होने स्वतत्र रूप से प्रकृति का चित्रण किया । हेमव' श्ीषंक उनकी एक मौलिक 
रचना से उदाहरण लीजिए .--- 

जीता कातिक मास शरद्‌ का अन्त है ! 

लगा सकल सुखदायक ऋतु हेमन्त है । 

ज्वार बाजयगा आदि कभी के कट गये। 

खल्यान के काम से किसान निपटठ गये । 

थोड़े दिन को बल परिश्रम से थमे। 

रूबी के लहलहे नये अंकुर जमें |! 
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उक्त पक्तियों में प्रकृति का चित्रण उद्दीपत विभाव के अतर्गत न होकर 
स्ववत्र रूप से हुआ है। यही पाठकजी की हिंदी-काव्य को देन है । 


पाठकजी की भाषा ओर शेज्नी 
हम बता चुके है कि पाठकजी खडीबोली और ब्रजभाषा दोनो में कविता 
करते थे । यद्यपि उनकी खडीबोली की कविता मे बहुत से क्रियापदों का प्रयोग 
विशुद्ध खड़ीबोली का नही होता था, वो भी लोग उन्हें खड़ीबोली का आचार्य 
मानते थे । सस्कृत और अगरेजी-साहित्य मे पारगत होने के कारण उनमे भाषा- 
संस्कार की अच्छी क्षमता थी । उनकी ब्रज और खड़ीबोली, दोनो भाषाएँ, रस से 
ओव-प्रोत होती थी । इन दोनो काव्य-भाषाओ पर उनका समान रूप से अधिकार 
था। उनका शब्द-प्रयोग अत्यत उपयुक्त होता था | वह बहुत सोच-समझकर किसी 
शब्द का प्रयोग करते थे। उनका दाब्द-भाडर भरापुरा था। इसी से उनकी 
कविता मे सुन्दर शब्दों की पर्याप्त सख्या मिलती है। उनकी ब्रजभाषा की कवि- 
ताओ में कोमलकात पदावली और भाषा-सौष्ठव दोनो का अत्यत सुन्दर सामजस्य 
हुआ है । “उन्तकी भाषा की सफाई और मधुरता एवं भावों की मार्मिक व्यजना पर 
ही मुग्धघ होकर आचारय॑ द्विवेदीजी ने स० १६५६ में श्रीधवर-सप्तक' शीषक स्वरचित 
कविता मे उनको गीवगोविदकार जयदेव का अवतार कहा था। पाठक्कजी की भाषा 
के सम्बंध मे द्विवेदीजी का यह मत अत्यत निष्पक्ष था। पाठकजो भाषा के घती थे 
और उन्होने अपने मन के अनुकूल ही अपनी भाषा बनाई थी ।? 
पाठकजी की शैली मे अपनापन है । वह अपनी शैली के स्वयम्‌ जन्म-दावा 
है। उन्होंने अपनी कविताओं में रोला, बरवै, लावनी, छप्पय तथा सवैया छंदों का 
अ्रयोग कर अपनी विविध वृत्तो की रचना-कौशल का परिचय दिया है । इसके 
अविरिक्त उन्होंने कई नये छंदो की भी सृष्टि की है । इन छदो की लय बहुत अच्छी 
है | अगरेजी होली के गद्यात्मक छंदो मे भी उनकी रचना अत्यत उत्कृष्ट है ॥ 
अलकारों का विधान उनकी रचनाओ मे स्वाभाविक रूप से हुआ है । 
इस प्रकार हम देखते है कि पाठकजी अपने समय के अत्यत सुरुचिपूर्ण 
साहित्यकार थे । उनकी भाषा और उनकी हौली अपनी थी । प्रकृति से उन्हें विशेष' 
प्रेम था । इसलिए प्रकृति के मनोरम चित्र अकित करने में उन्हें पुरी सफलतए 
१३ 
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मिली । उनके अनुवाद मौलिक रचताओ के समान उत्कृष्ट और सजीव होते थे । 
उनकी रचताओ मे राष्ट्रीयता थी ओर वहु उसके पोषक थे। इन सब बातो के 
कारण वह अपने युग मे एक विशिष्ट साहित्याकार माने जाते थे ओर आज भी 
हिंदो-भाषा-भाषियों को उनकी रचनाओ पर गयव॑ है । 





१८: अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओध' 
जन्म-स० १९२२ , मृत्यु-स> २००४ 


जीवन-परिचय 

अयोध्यासिह उपाध्याय हरिऔष” का जन्म बैशाख कृष्ण ३, स० १९२२ 
को निजामाबाद, जिला आजमगढ़, मे हुआ था। उनके पृव॑ंज बदाऊँ-निवासी 
सनाढय ब्राह्मण थे । उनके पिता का नाम प० भोलासिह और माता का नाम 
रुक्मिशि देवी था। प० भलासि|ह बहुत पढे लिखे नहीं थे , पर उनके बढ़े 
भाई प० ब्रह्मासिह ज्योतिष के विद्वान थे । वह नि सवान थे । हरिऔध पर उनकी 
विशेष कृपा थी। उन्हीं की देख-रेख में हरिओंब की शिक्षा आरंभ हुई। 
आरभ मे उन्हे फारसो पहती पड़ो। सात वर्ष को अवश्या में उनका 
प्रवेश स्थानीय वहसील। स्कून में हुआ । वहाँ से उन्होंने स२ १६३६ में सम्मान- 
साहित प्रथम श्रेणी मे मिडित्र पास किया जिसके फतस्वहूप उन्हें छात्रवृत्ति प्राप्त 
हुईं । इसके बाद बह काशो के क्वीस कालेज में पहने के निए भेजे गये, पर वहाँ 
स्वास्थ्य बिगढ़ जाने के कारण वह आगे न पढ़ सके । इसलिए घर पर हो' वह 
फारसी, उदू , सस्कृव पिंगल आर ग्रुरुपुखी का अव्ययन करते थे । 

स० १९३६ में 'हरिओघ' का अनतकुमारी देत्रों के साथ विवाह हुआ । 
उनका प्रारभिक जोवत आशिक सकठों का ज्षीवन था । इसनिए विवश्ञ होकर उन्हें 
स० १६४१ ये नौकरी करनी पड़ी । सर्वश्रथम वह निजामाबाद के तहसोली स्कूल मे 
अध्यापक नियुक्त हुये । सश १६४४ में उन्होंने नार्मल-परोक्षा पास को | स० १६४७ 
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लक अध्यापन-कार्य करने और इसी वर्ष कानुनगो को परीक्षा करने के पश्चात्‌ वन्दो- 
बस्त के समय वह कानुनगा हा गये । इस पद पर चार वर्ष तक कार्य करने के बाद 
बह रजिस्ट्रार कानुतगो, फिर सदर कानुनगो और अन्त में स० १६७५ में सदर 
कानूनगो हो गये ! स० १६०० में उन्होंने पेशन ले ली और फिर अपना शेष जीवन 
साहित्य-सेवा मे आँवित कर दिया । इसी समय काशी-विश्वविद्यादय मे हिंदो-साहित्य 
की उच्च शिक्षा देने के लिए एक सुयोग्य अध्यापक की आवश्यकवा हुई | अत हरि- 
ओऔघ ने वहाँ अवैतनिक अध्यापक के रूप में अध्यापन-कार्य करना स्वीकार कर लिया । 
इस पद पर स० १६६६ तक वह अत्यत सफलतापूर्वक कार्य करते रहे । यहाँ से 
अवकाश ग्रहण करने के पश्चात्‌ उन्होंने आजमगढ को स्थायी रूप से अपना निवास- 
स्थान बताया और यही ६ मार्च सन्‌ १६९४७ (स० २००४) को उनका स्वर्गवास 
छुआ । 

“हरिओघ” का जीवन ,भारतीय जोवन का आदर्श था। उनके भाई 
शुरुसेबरुर्सिह ने इगलेंड जाकर पार्चात्य सम्वता के प्रभाव में तिक्ख-घर्म का बाना 
त्याग दिया, पर हरिऔधजी ने अपना पाष्डिताऊ रहन-सहन नही छोड़ा | वह 
अपनी बाल्यावस्था से ही निजामाबाद के सिक्ख ग्रुरु बाबा सुमेरतिह (सह १६०४- 
&०) के प्रभाव में आ गए थे । बाबा सुमेररतह ब्रजमाषा के अच्छे कवि भो थे। 
उनके सत्सग से हरिऔबजी मे हिंदो काव्य-रचना के प्रति प्रेम उत्पन्न हुआ | सरकारी 
पदों पर रहते हुए भी उनका यह प्रम बराबर बना रहा और वह रचनाएँ करते 
शहे । वह अच्छे वक्ता और आलोचक भी थे। हिंदा-साहित्य-सम्मेनन के वह 

“ सभापति भी रह चुके थे। प्रित्र-पवास” पर उन्हें सब॒त्‌ १९९५ में मगनाप्रसाद 
पारिताषिक मिला और वह सम्मेलन की 'विद्यावाचस्पति” को उपाधि से भो 
विभूषित किये गये । 
हरिश्रोधजी को रचनाएँ 

हरिओधजी ने अपने विद्यार्थीजीवन से ही कविता करना आरभ कर दिया 
था | उस समय वह बाबा सुमेरसिह के प्रभाव से ब्रजभाषा में कविता करते थे । 
स०» १६३६ में उन्होंहे श्रीकृष्ण-शतक! की रचना को | इस्तमे उन्हाने सो दाहे 
लिखे । यह उत्तका पहला प्रयास था। इसके बाद फिर उनडो छेख्नो नहो रुक्नो | 
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ओी की गई है । उदाहरणार्थ वीर रस के वर्णान में राष्ट्रीय भावना को विशेष 
स्थान दिया गया है । इसी के अतर्गत हरिऔधजी की वे रचनाएँ आतो है जिनमें 
उन्होने स्वराष्ट्र के वीर सेनानिओ का स्मरण और भारत के गौरव का सोत्साह 
वर्णन किया है। भारत की विभूतियों का चित्रण इन पक्तियो में देखिए :-+-- 
कैसे सुर-सरि सुर करत असुर ह, को, 
कासी क्यो बनित मुक्ति - मेदिनी मनोहरा। 
अरुचिर दारू चार चंदन बनत कैसे, 
काँच-महि कैसे होति कंचन-कल्लेवरा ॥। 
'हरिओऔ्रौष' कैसे संल लहत सती-सी सुता, 
छिता क्‍यों सुद्दाति है सधा-रस-सहोदरा | 
कैसे बसुधा को बसृधापन विदित द्वोत, 
जो न होति सिद्ध भूमि भारत वसुंधरा ॥? 
ब्रुजभाषा मे ऐसी राष्ट्र -भावना-प्रधात रचनाएँ करनेवाले हरिओऔधजी हिंदी 
के प्रथम कवि है। नये ढद्भ से रसो का विवेचन करने के साथ-तराथ उन्होंने 
सायिका-मेद-वर्णन मे भी युगानुरूप अपनी जागठकता का परिचय दिया है। इस 
अक्ार उनका ब्रजभाषा-काव्य प्रत्केक दृष्टि से समुन्नत, स्वस्थ और प्रभावपूर्ण है । 
(२) खड़ोबोती के हरिओघ--मारतेन्तु-पुग मे गद्य की भाषा खड़ी- 
बोली और पद्य की भाषा ब्रजभाषा थी । परन्तु भारतेन्तु की मृत्यु के पदचात्‌ सं० 
१९४५ में ब्रजभाषा के स्थान पर खड़ीबोली को काव्य-भाषा बनाने का आदोलन 
आरम्भ हुआ। इस आदोलन का नेतृत्व आचाय॑ महावीर प्रसाद द्विवेदी (सं० १६२१ 
£&५) ने किया । उन्होने बताया कि गद्य ओर पच्च को भाषा एक हो होनी चाहिए। 
उनके इस तक का नवोदित कवियों पर अच्छा प्रभाव पड़ा ।हरिओघजी उस समय ब्रज- 
भाषा में कविता करते थे, कितु इस तर्क से प्रभावित होकर उन्होने खड़ीबोली में 
कविता करता आरम्भ किया । खडीबोली के लिए उन्होने उद्‌-छदो को उपयुक्त 
समझा, क्योकि उनमे वह अच्छी तरह मज चुकी थी। नागरी-प्रचारिणी नभा के 
अह-प्रवेशोत्सत के अवसर (सं> १६५७) पर उन्होंने जो कविता पढ़ी थी उसके 
ईनिम्त चरण आचार्य शुक्ल जी ने अपने इतिहास में दिये हैं .--- 
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चार डग हमने भरे तो क्‍या हुश्रा , 
है पड़ा मैदान कोसों का अभी | 
मोलवी ऐसा न होगा एक भी, 
खूब उदू जो न होवे जानता ।! 
ठेठ बोली मे ऐसी रचनाएँ हरिऔधजी ने स० १६५७ के पहले से हीः 
प्रारम्भ कर दी थी और इसके बाद भी वह ऐसी रचनाएं करते रहे । लेकिन जब 
आचाय॑ महावीर प्रसाद द्विवेदी के प्रभाव से खड़ीबोली ने सस्कृत-छदो और 
संस्कृत की समस्त पदावली का सहारा लिया” तब हरिऔधजी उस ओर भी 
बढे और उन्होने प्रिय-प्रवास”' (स० १६७३) की रचना की । इस प्रकार खड़ीबोली 
के क्षेत्र मे वह दो रूपो मे हमारे सामने आये (१) चौपदों के हरिऔ६ और(२) 
'प्रिय-प्रवास” के हरिऔध । हरिऔधजी के ये दोनो रूप एक दूसरेसे सर्वथा भिन्न है ). 
चोपदो के हरिऔध में कवित्व की अपेक्षा भाषा की साधना अधिक है ४ 
बोलचाल को मुहावरेदार भाषा मे 'बोल-चाल”, चोखे चौपदे” और 'चुभते चौपदे' 
हरिऔधजी की सुन्दर क्ृतियाँ है। इस क्षेत्र में हिंदी के वह प्रथम और अतिम 
कवि हैं । 'बोल-चाल” में बाल से लेकर तलबे ठक के सब 3गो वा चष्टाओ के. 
प्रचलित भहावरों पर ठेट बेली मे भावमयी रचनाएँ रुशहीत है। हरिऔधजी: 
ने समाज और धर्म, ससकृति और सभ्यता, आचार और विचार आदि जोवन के 
प्राय सभी पक्षो पर अत्यत सुन्दर सूवित्यों कही है। 'चोखे चौपदे” और 'चुभते 
चोपदे” मे भी ऐसी ही सुक्तियाँ मिलती है। पर इनमे मानव-हिंत और समाज-- 
कल्याण की छुद्ध भावनाओं का ही चित्रण हुआ है। ईइवर की ,सर्वव्यापकता पर 
उनका यह चोपदा लीजिए :-- 
'प्रन्दिरों, मसजिदों या कि गिरजों में, 
खोजने हम क्हॉ कहा जाये | 
बह तो फैल्ले हुये जहाँ मे हैं, 
हम कहाँ तक निगाह फैलाये ॥? 
इन चौपदो में छुहावरों की भरमार से काव्य-लालित्य पर आधात अवश्य 
हुआ है, पर भाषा-लालित्य ज्यो-का-त्यो बना हुआ है। काव्य में मुहावरों के 
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प्रयग पर इतना अधिक अधिकार हरिअधौजी के अतिरिक्ठ हिंदी के और किसी 
का नही है और वह इस क्षेत्र के अद्वितीय कलाकार है । 


'प्रिय-प्रवास' के हरिअऔध में क्वित्व और भाषा दोनों की साधना एक साथ 
इृष्टिगोचर हं।दी है। यह सस्क्ृत के वर्ण-वृत्तो मे खडीबोली का प्रथम और सर्वश्रेष्ठ 
महाकाव्य है| इसमे कृष्ण का सम्पूर्ण जीवन न लेकर कृष्ण का ब्रज से मथुरा- 
प्रवासकी कथा चित्रित की गई है। विशेषतया यह है कि इस छोटी-सी कथाके भीतर 
ही कृष्ण का सम्पूर्णा जीवन और उसके माष्यम से अनेक आधुनिक सामाजिक, 
और राजनीतिक समस्याओ को झलका दिया गया है। कथा कहने का यह ढज्ध 
अधिक मनोवैज्ञानिक है । एक छोर से दूसरे छोर दक ब्योरेबार कहानी कहने की 
अपेक्षा केन्द्रीय प्रसण से आगे-पीछे हटकर कहानी कहने को दौली अधिक कलात्मक 
होती है। हरिऔधजी ने इस दौली को अपना कर हिंदी-महाकाव्य को एक 
सवंथा नवीन दिशा की ओर उन्मुख किया है। इसके साथ ही उन्होने अपने कृष्ण 
को युगानुरूप जन-नेता के रूप में चित्रित किया है। इस प्रकार 'प्रिय-अरवात्तः के 
कृष्ण 'भागवत' के कृष्ण से सर्वथा भिन्न है और राघा भी भागवत! की राधा 
न होकर आधुनिक युग की लोक-सेविका राधा है :-- 


'शज्नग्ना हो विविध कितने सान्‍्तवना-कार्य में भी, 
वे सेवा थीं सतत करतीं वृद्ध रोगी जनों की। 
दीनो-हीनाँ अबल विधवा अ्रादि को मानती थों, 
पूजी जाती ब्च-अवनि में देवियों-सी अतः थी ॥॥* 
हरिऔधजी का दूसरा महाकाव्य विदेहो वनवास” है। इसकी कथा 
इसके नाम से ही स्पष्ट है। हरिऔधजी ने इस कथा में भी अनेक मौलिक 
परिवर्तन किये है। सीता-वनवास का समथन उन्होने इस प्रकार किया है --- 
बऊार्य जाति की यह चिर कालिक है प्रथा, 
गर्भवती प्रिय पत्नी को प्रायः दूपति। 
कुलपति - पावन - श्राश्रम में ई भेजते, 
हो जिससे सब मगल, शिशु हो शुद्धि मत ॥? 
इसी प्रकार रावण को भी 'एक बदन होते भी जो दश बदन था! चित्रित 
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किया गया है और सीता के अपवाद के सबंध मे कुछ राजनीतिक कारणों की 
उद्भावना की गई है । पौराणिक कथाओं को युग की माँग के अनुरूप काट-छाट 
कर सजाने सँवारने मे हरिऔधजी की कला अद्वितीय है । 
हरिऔधजी ने अपने उक्त दोनो महाकाव्यों में प्रकृति के चित्र भी उतारे 
है। 'प्रिय-प्रवास” में प्रकृंति का यथातथ्य चित्रण किया गया है '“« 
दिस का अवसान समीप था। 
गगन था कुछ लोहित हो चला ॥! 
प्राचीन शैली के अनुसार यह चिहुण भी देखिए .--- 
धजम्बु अम्ब कदम्ब निम्ब फललसा जम्बीर ओ ऑबला | 
लीची दाड़िम नारिकेल इमिली शिशपा इंगुदी ॥! 
इसकी अपेक्षा वैदेही-वनवास' के प्रकृति चित्रण अधिक काव्यमय, संश्लिष्ट 
और अलकृत है -- 


प्रकृति सन्दरी विहेंस रही थी, चन्दानन था दमऋ रहा । 

परम दिव्य वनकान्त-अग मे,तारक-चय था चमक रहा ॥। 

पहन श्वेत-साटिका सिता की, वह लसिता दिखलाती थी । 

ले लो सुधा सुधाकर-कर से, बसधा पर बरसाती थी।' 

वैदेही-वनवास” के सम्बन्ध मे कुछ आलोचको का कहना है कि वह 
'प्रिय-प्रवास” की तुलना मे अविक सफल नहीं है। उनका यह आक्षेप किसी सीमा 
वक सत्य अवध्य है। प्रिय-प्रवासः से कथानक की जैसी सुष्ठता है वैसी वैदेही- 
वनवास” में नही है। प्रिय-प्रवास' के-से सस्कृत छद भो उसमे नही हैं। पर इन 
त्रुटियो के होते हुये मी वैदेही-वनवास में काव्य सौष्ठव की कमी नहीं है। हरिऔध 
जी के दोनो महाकाव्य आधुनिक युग की बौद्धिक चेंतता से सम्पन्न है । प्रिय-प्रवास” 
कृष्ण-काव्य के अन्तर्गत सुखान्त ओर वैदेही-वतवास! राम-काव्य के अन्तर्गत 
दुखात काव्य है। इन देना महाकाव्यों को रचनाक ९ हरिऔवजो ने स्वदेश के अतीत 
के दो महापुरुषो को लोक-सग्रहों रूपमे चित्रित किया है और उनके आदर्शो पर चलने 
के लिए हम उत्प्रेरित किया है । 

'पारिजातठ? में हरिओऔधजी का दृष्टिकोण उक्त दोनो महाकाव्यों से भिन्न 
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है । इसमे उन्होंने अपनी सभी मुक्तक रचनाओ का संग्रह किया है। विषय की 
इृष्टि से इसकी अधिकाश रचनाएँ दार्शनिक और आध्यात्मिक विचारो से सम्पन्न है । 
इनके अध्ययन से यह कहा जा सकता है कि इनमें हरिओधजो को रहस्य भावना 
का प्रतिनिषित्व हुआ है । परन्तु उनकी रहस्य भावना मे वह गहनता और गभीरता 
नही है जो प्रसाद, पत आदि रहस्यवादां कविथों की रचनाओ में मिलवी है। 
हरिओऔधजोी का रहस्थवाद असीम के प्रति आइचर्य और जिज्ञासा तक ही सीमित है । 

इस प्रकार हम देखते है कि हरिओधजी अपने सभी रूपो में एक दूसरे से 


भिन्न है, पर उत सब पर उत्तका समान अधिकार है। वह समय के अनुसार बदले, 
पनपे और विकसित हुए है । उनकी प्रतिभा की धारा एक ही कवि-हृदय से निकल 
कर विविध दिशाओ मे प्रवाहित हुईं है, पर उनका कही भी मेल नही हो सका है। 
यही हरिऔधजी के कवि-जीवन की विशेषता है । 

हरि मौधजो को शज्ञो 


हरिओधजी अपनी शैली के स्यय निर्माता हैं। प्रिय-प्रवास, वेदेही- 
वतवास, बोल-चाल, चोपदे, पारिजात, रस-कलूस आदि से उनको दोली के विविव 
उदाहरण चयन किये जा सकते है। भाषा को दृष्टि से उनकी शैली के चार रूप 
मिलते है * (२) उद्‌' की मुहावरेदार दौली, (२) ब्रजभाषा की श्वृद्भार-कालीन इौली, 
(३) सस्कृत-काव्य की शैली और (४) उच्च हिंदी को शैलो । अपनी इन शैलियों 
को हरिऔधजी ने अपने पाडित्यपूर्णा व्यक्तित्व से चमकाया है। वृत्तो ओर विषय 
के अनुकल भाषा का प्रयोग उत्की शैली को विशेषवा है। इस विशेषता 
के कारण उनकी दौली स्वाभाविक, आकर्णक और सरस है। अलकारां के वह सफल 
भ्रयोग-कर्ता है। भावों को उद्दीप्त करने में उन्होंने अनुप्रास उपमा, रूपक, 
उत्प्रेक्षा, भ्रम, संदेह, इलेष, यमक आदि अलकारो से सहायता ली है, पर इतके 
श्रयोग से उन्होंने अपनी भाषा की स्वाभाविकवा और उसक्ने प्रवाह पर आच नहीं 
आने दी । यहो कारण है कि उनको रचताओ में रस-परिपाक अत्यन्त सफत 
हुआ है | श्वृज्भार, कष्णा, वात्यल्य, शाव आदि रसो के परिपाक में हिंदी के वह 
कुशल कवि है। उन्तका 'रस-कलस' ब्रज॒भाषा-काव्य से अपता निजो महत्त्व 
रखवा है। 
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काव्व-शास्त्र की दृष्टि से उनकी दौली के मुख्यतः दीन रूप मिलते है £ 
(१) प्रबन्ध-काव्य, (२) प्रबन्ध मुक्तक और (३) मुक्तक । प्रिय-प्रवास' और वैदही 
वनवास” उनके प्रध्च-काव्य है। प्रिय-प्रवास' में द्रतविलबित, मदाकास्ता, 
दादू'लविश्नीडित, मालिदी आदि रुस्कृत-वर्ण वृत्तो का अर वैदही-वनवास' में 
हिंदी-छ दो का प्रयोग हुआ है | प्रबध-मुक्तक छप्पय दद में लिखे गये है। मुक्तको 
मे कवित्त, सवैया, दं हा, सोरठा आदि छद मिलते है। चे पदो की रचना में उदू- 
काव्य की दौली अपनाई गई है | इस प्रकार रस, छन्‍्द, अलकार--सबकी दृष्टि 
से उनकी वर्णानात्मक दैली प्राशवान और सफल है । 
हरिओधजी की साषा 
हरिओऔधजी भाषा के धनी है। ब्रजभाषा और खड़ोबोली पर उनका पूरा और 
सफल अधिकार है। वह सरल-से-सरल और कठिन-से-कठिन भाषा लिख सकते हैं ४ 
ठेठ बोल-चाल की भाषा लिखने में हिंदी का कोई कवि उनकी टक्कर वा नहीं है ४ 
हरिऔधजी की ब्र॒ज॒भाषा साहित्यिक ब्रजभाषा है। ब्रज से उनका 
सीधा रुपक॑ नही रहा, फिर भी उनकी द्रजभाषा मे वह कृत्रिमता नहीं आने पाई 
जो प्राय सस्कृत के पडितो की ब्रजभाषा में पई जाती है। रसो के अनुक्ल 
उन्हाने अपनी ब्र॒जभाषा का रूप स्थिर विया है। वीर रस के वर्णन में उनकीः 
भाषा अं.जपूर्ण और श्यद्भार के वर्णन में उनकी भाषा माघुः-गुण-युक्‍त है ॥ 
प्रसाद गुण तो उनकी भाषा में सबंत्र पाया जाटा है। श्ुड्भारी कवियों की भाँति 
दब्दों की तोड़-मरोड़ और व्यथ के शब्दों की ढूंस-ढॉस उनकी भाषा में नही है | 
सस्कृत के तत्सम छब्दों को ब्रजभाषा के साँचे मे ढालकर उन्हेंने उन्हें माथुर बना 
दिया है । विदेशी शब्दों को उन्हेंने आवश्यक्वानुसार ही अपनाया है। मुहावरों: 
और लोकोक्त्यो के प्रयोग से उन्हें,ने अपनी ब्रजभाषा में नई जान डालने की 
की सफल चेष्टा को है । 
हरिऔध जी को खडीबोली के दीन रूप है (१) विलष्ट तत्सम-प्रधातत 
खड़ीबोली, (२) सरल तत्सम-प्रधान खडीबोली और (३) ठेठ बोल-चाल की खड़ी 
बे।ली । क्लिष्ट तत्सम-प्रधान खड़ीबोली के भी दो रूप है । उसका एक रूप 'प्रिय- 
अवास” से यह है :-+- 
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“रुणेद्यान-2फुल्ल-प्राय. कल्का राके-दु-बिबानना | 
तन्वगी कल हासिनी सुरहिक] बडा-क्ला पुत्तली ॥॥! 
और उसका दूसरा रूप 'वैदेही-वनवास” में यह है-- 
जय जूंट शिर पर था उन्नत माल था, 
दिव्य-ज्योति आँखों में थी बसी। 
दीघे विलग्बित श्वेत श्मश्र॒ मुख सौम्यता, 
थी मानक महत्ता की डद्बोचिनी ॥ 
इस प्रकार की भाषा के प्रयोग से हरिओधजी ने अपने भाषा-पाडित्य का? 
परिचय अवध्य दिया है, पर इसके साथ ही उन्हों।ने अपने पाठकों का ध्यान नही 
रखा है । उसमे लम्बे-लम्बे सामासिक पदों की यं,जना कर उन्होंने उसे और भी 
विलिष्ट बना दिया है | इससे रस-परिपाक मे विशेष बाधा पड़ी है। परन्तु सर्वत्र. 
उनकी भाषा का यह रूप नहीं है। अधिकाञ्य इस प्रकार की भाषा उनकी रचनाओं 
मे मिलती है :-- 
जो है अ्त-विहीन अत उठका कैसे किसी का मिले। 
कैसे हो वह गीत गत रचके जो देव गोतीत है ॥? 
हरिओऔधजी की मुहावरेदार ठेठ बोली सरल खडीबोली का सुन्दर रूप है 
और इस पर उनका अच्छा अधिकार है | इसमे उन्होंने उदू -फारसी और कही- 
वही अगरेजी के शब्दों का भी प्रयेग किया है । वह खड़ीबोली के साथ ब्रजभाषा 
ओर अवधी के शब्दों को भी स्थान देने के समर्थक है। इससे उनवी भाषा में 
ब्रजभाषापन और अवधीपन आ गया है। क्ही-कही व्याकरण की अश्यद्धियाँ भी 
दिखाई देती हैं और मुहावरों का विवृत प्रयंग भी हुआ है । फिर भी उनकी खड़ी 
बोली उनके समय को देखने हुए अत्यन्व सशक्त है | 
हरिओधजी और गुप्तजी 
खडीबोली वे द्विवेदी-कालीन कवियों मे हरिऔधजी ओर मैथिलीदरस 
गुप्तती का नाम साथ-साथ लिया जाता है। वास्वव में दोनो अपने युग के प्रतिनिधि- 
कवि है । धामिक क्षेत्र मे हरिओधजी के सिद्धान्त अधिक व्यापक है। वह मानवता 
'के रूप मे अवत्तारवाद को स्वीकार करते है। वह ईद्वर को साकार रूप मे 
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स्वीकार नहीं करते। अपनो इस धारणा के कारण उन्होने 'प्रिय-प्रवास' में 
श्रोकृष्ण को महापुषष के रूप मे ही अकित किया है। इसी कारण उनमे लोक- 
सग्रह की भावना बहुत सबल है। गु॒प्तजी की धारणा इससे भिन्न है। गुप्वजी 
श्रीसम्प्रदाय के अनुधायी रामोपासक श्री वैष्णव है । इसलिए पौराणिक अववारवाद 
में उनका अहुठ विश्वास है। जो 'रमा है सब में राम” वही निम्नुण से सग॒ुण 
बनकर अपनी वत्सलता का परिचय देता है। 

ग्रुप्वजी की भक्ति-भावना उन्हें भक्त-कालीन कयियों में लाकर बिठा देती 
है । हरिऔधजी को विचार-धारा पर सन्त-कवियो का प्रभाव है। सिक्‍्ख-धर्म में 
दीक्षित होने के कारण उनकी साहित्य-साधना सनन्‍्त-कवियों की साहित्य-साधना 
बन गई है । उनका काव्यगत्‌ दृष्टिकोण उनकी धारणा के अनुकल है। ग्रुप्तजी की 
रचनाएँ राम के जोवनादर्शों से ओव-प्रोत है। उनकी रामकथा-सम्बन्बी रचनाओं 
मे उनका वही स्वर है जो 'रामचरिव-मानस” में तुलसी का | राष्ट्रीयवा के नव 
जागरण काल में जन्म लेने के कारण जावीय तथा धामिक भावनाओ के साथ- 
साथ उन्होंने राष्ट्रीय भावताओ का भी समावेश ऐसी रचनाओ में कर दिया है, पर 
अप्तजी भक्त कवि नही, मुख्यत राष्ट्र-कवि है। हरिओघजो सामाजिक प्रवृत्तियो 
के कवि है। भारत के प्राचीन गौरव के प्रति गुप्तजी का जिवना मोह है, उतना 
“हरिऔधजी का नहीं है। इसलिए जहाँ हरिऔधजी सुधारक और उपदेशक-से 
लगते है, वहाँ गुप्तजी हमारी राष्ट्रीय चेतना में प्राण फकते पाए जाते हैं । 

साहित्य-साधना के क्षेत्र में हरिऔधजो की प्रतिभा का विकास गद्य और पद्म 
दोनों दिशाओ मे हुआ है । उनके नाटक और उपन्यास तथा हिन्दी-भाषा एवं साहित्य 
पर उनकी विवेवना उनकी गद्य-हैली के द्योतक है। 'प्रिय-प्रवास! तथा वैदेही- 
वनवास' उनके दो महाकाव्य है। 'रसन्‍कलस' उनके आचाय॑ंत्व का प्रमाण है। 
गुप्वजी ने एक महाकाव्य साकेत”', और “जयद्रथ-बध” आदि कई खण्ड-काव्यो 
तथा गीवि-काव्यों की रचना की है। गद्य की ओर उनकी प्रविभा उन्मुख नही 
हुई है। आलोचना भी उनका विषय नहीं है। वह केवल कवि है । उनके 
कथानको के आधार पोराणिक है। किसान! आदि उनकी स्वत॒त्र रचना के 
उदाहरण है। हरिऔधजी ने भी अपने दो महाकाव्यो की रचता पौराणिक 
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जीवन-परिचय 

कविवर जगन्नाथदास 'रत्लाकर' का जन्म भादों सुदो ५,शस० १६२३ को 
काशी के एक अग्रलाल-परिवार में हुआ था । उनक्के पिता श्रो पृष्योत्तमदास फारसी 
के अच्छे ज्ञाता और हिदो-कांग्य के बड़े प्रेमी थे | उतके यहाँ फारतों तथा हिंदो- 
कवियों का जमघट लगा रहवा था । भारतेन्दु हरिश्चद्ध से उनकी मित्रवा थो। 
इससे रत्नाकरजों को भी भारतेन्दु के सम्पर्क मे आने का अवसर मिचता रहता था । 

रव्ताकरजी को शिक्षा काशो में ही हुईं | आरभ में उन्हे फारसों का 
अध्ययन करना पढ़ा | बाद का उन्हाने हिरों भो सोखो | सं० १९४८ में उन्होंने 
फारसी लेकर बी ०ए० की डिग्रो प्राप्त की | तिद्यार्थी-जोवन समाप्त करने के पश्चात्‌ 
सं० १९५७ के रूगभग उन्होंने ने आवागढ़ में दो वर्ष तक नौकरां की । वहाँ का 
आलवायु उतक्ने स्वास्थ्य के अनुकूल नहीं था| इसजिए उन्होने वहाँ से त्याग-पत्र दे 
दिया और काशी चडे आये | कुड दिनो तक घर पर रहने के पश्चात्‌ उन्होंने 
अयोध्या-नरेश के यहाँ नौकरों कर लो और उनके प्राइवेट सेकेटरों हा गये। सँ० 
झेक्रेटरो बता १६६३ में उतके स्वगंवाप्त के पश्वात्‌ अप्ोध्या को महारानो ने उन्हें 
अपना प्राइवेट लिया ओर अन्च वक वह इसो पर पर बडा योखतायूवंफक काम करते 
रहे | आषाड सौर ७, स० १६८८ का हरिद्वार में उनका शरोरात हुआ । 
रनाकरजी की रचनाएँ 

र्नाकरजों आरम में फारसी के कत्रि थे। उनका उपनाम जकरी” था 
और वह भर्जा घुहम्मद हुपेन फायज! के द्विम्प थे ) आवागइ को नौकरो छोडने 
के बाद जब वह काशी आये वब उन्हें काशो के ब्रजभाषा-कवियों के सम्पर्क में 
आते का अवसर मिला। उतके प्रभाव से उन्हाने फारसों का क्षेत्र त्याग कर अज- 
भाषा के क्षेत्र में अपनी काव्य-रतिभा का उपयोग किया । यह उस समय की 
बात है जब दविवेदी-युग (स० १६५०-७५) में ब्नज॒भाषा के स्थान पर खड़ोबोली 
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को काव्य-भाषा बनाने के लिए आन्दोलन हो रहा था। रत्नाकरजी ने ब्रजभाषा 
का समथथंत किया और उसोमे उन्होंने अपनी रचनाएँ को । उनका कविता काल स॒० 
१६९५० से आरभ होता है। उस समय से अपनी मृत्यु तक उन्होंने जिन काव्य-ग्रथेः 
के रचना की वे इस प्रकार है :-- 

(१) प्रबन्ध-काठ्य --हिडोला (स० १६५४१), हरिश्चन्द्र (च० १ ९५६), 
आगाववरण (स० १९८०), ओर कलकाशी । 

(२) काव्य-संग्रह--समस्या पूर्ति (स० १९५१), जथप्रकाश सर्वस्व 
ईस० १६५२), घनाक्षरी-नियम-रत्नाकर  (स॒० १ ६५४४), गगा-विष्णु लहरी, 
रत्ताष्टक और वीराष्टक । 

(३) अनूदित ग्रन्थ - समालोचनादर्श (स० १६५३) । यह अगरेजी-कवि 
भोप की प्रसिद्ध रचना 'एसे ऑन क्रिटिसिज्म” का रोला छन्दा में अनुवाद है । 

(४) संपादित ग्रथ--चन्दशेखर-कृव “हमोर हठ”, कृतराराम-कुत “हित- 
चरगिणी और दूनह-कृव 'कठाभरण!' 

(४) टोका--बिहारी-रत्नाकर । 

“गगावतरणा!?” अयोध्या की महारानो की प्ररणा से लिखा गया या + 
इस पर अयोध्या की महारानी ने उन्हें एक हजार रुपया पुस्कार दिया था । यह 
पुरस्कार रत्ताकरजों ने न गरो प्रचारिणों सभा को दान कर दिया | इसो काव्य- 
पर प्रथाग को हिन्दुस्तानी एकेडेमी ने भो उन्हें ५००) का पुरस्कार दिया था । 
रत्नाकरजी को काव्य-साधना 

र्वाकरजी का काव्य-विषय शुद्ध पौराणिक है । 'उद्धवशतक?, 'गयावतरण, 
“हरिश्चस्द्र!' आदि उनकी रचनाएँ पौराग्गिक कथाओं पर हो आधारित हैं। इन 
कथाओ में भक्त-कवियों ने जहाँ अपनी भक्ति भावना का मिश्रणा कर अपने भक्त 
हृदय का परिचय दिया है, वहाँ रत्नाकरजो ने इनमें भावों को नवीनता वथा उतक्ति- 
चमत्क.र का मिश्रण कर अपनो कला-प्रियवा का परिचय दिया है । इस प्रकार 
रत्नाकरजी हमारे सामने एक कलाकार के रूप में आते है । 

रव्नाकरजी को रचनाएं दो प्रकार की है: (१) प्रबन्ध और (२) मुक्तक । 
उनके प्रबन्ब-काव्य में हरिब्चन्द्र', गद्भावतरण” तथा 'उद्धव-शवक' को गणना 
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की जाती है| हरिश्चन्द्र' में सत्यवादी हरिश्चन्द्र की कथा है; गड़ावतरण?' मे 
सगर-सुतो-द्वारा पाताल-प्रवेश ओर स्वर्ग से गगा के आगमन की कथा है और 'उद्धव- 
शतक” में गोपियों का उद्धव से सम्वाद है । इन समस्त प्रबन्ध-काव्यों मे रत्वाकरजी 
ने ब्रजभाषा के शद्भारी कवियों की अपेक्षा अपनी भावुकता से अधिक काम लिया 
है । घटना और पात्रो का निर्वाह करने की चिन्ता में श्रुद्धारी कवियों ने प्रबन्ध- 
काव्य के भीतर जिन विषयो का समावेश नही कर पाया था, उन विषयों की ओर 
रत्नाकरजी ने ध्यान देकर एक बहुत बढ़ी कमी को पूरा कर दिया है। 

रत्नाकरजी ने मुक्तक काव्य की भी रचना की है। उन्होंने फुटकल पदों 
मे ऋतु-सम्बन्धी अष्टक मी लिखे है जो ब्रजभाषा के प्रकृति-वर्णन की तुलना में 
आगे बढ़े हुए है । इनमे उनका कलाविद्‌ रूप अधिक स्पष्ट है। उन्होंने समस्यापूरति 
भी की है। पर उनकी ऐसी रचनाओ से मन को उत्तेजना वो मिलती है, मनमे टीस 
उतलचन्न' नही होती । 

भावना के क्षेत्र मे रत्ताकरजी का महत्वपूर्ण स्थान है। वह भाव-लोक 
के कुदल चित्रकार है। उन्होने भावों का चित्रण एक फोटोग्राफर की भाँवि किया 
है । इतना हो नही, भावनाओ के चित्रण के साथ ही उन्होने क्रोध, प्रसन्नता, 
उत्साह, शोक, प्रेम, घृणा आदि से उत्पन्न होनेवाली विभिन्न प्रकार की बाह्य 
चेष्टाओ की भी अत्यन्त सुन्दर, सजीव और आकषं॑क तसवीरें उतारी है। इसका कारण 
है, उनकी निरीक्षण-हशक्ति और उस पर आधारित उनका अनुभव । वह किसी दृश्य 
का काल्पनिक चित्र नही खीचते । वह इृष्यो के चित्राकन में अपनी निरीक्षण-शक्ति 
से काम लेते है । श्युड्भा२-कालीन कवियोकी भाँवि वह किसी श्ञास्त्रीय काव्य-परपरा 
का आँख मूँदकर अनुकरणा नही करते । अपनी कला को उन्नत रूप देने में वह उन 
समस्त उपकरणों से काम लेते है, जिनकी उन्हें आवश्यकता पड़ती है। क्रोध आने 
पर मनुष्य की बाह्य आकृतियाँ कैसी भयकर हो जाती है, इसे जानने के लिए 
विश्वामिः का यह चित्र लीजिए -+- 

'यह लखि, ऋषि विकराल लाल लोचन करि बोले। 
भकुदी जुगुल॒ मिलाय, किये नाखापुठ पोले ॥' 

पुत्रों की मृत्यु का समाचार सुनकर महाराज सगर की जो दद्ा हो गई है. 

उसका यह चित्र लीजिए --- 
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भयो भूप जड़-रुप, श्रम के रग हिराये । 
बज़ाधात सहससाठ उगहि सिर आए।! 
कद्यो कणठ नहि बैन, न मैननि आ्ासु प्रकास्थौ । 
आनन भाव-विहीन, गाव उजड़ लौ भास्यौ ॥! 
मथुरा से उद्धव को विदा करते समय कृष्ण के मन मे जो उथल-पुथल 
है ओर उसका जो प्रभाव उनकी बाह्य चेष्टाओ पर पड रहा है उसका सम्मिलित 
चित्र इन पत्तियों मे देखिए .--- 
आई ब्रज-पथ रथ उधौ कौ चढ़ाइ, दान्‍ह, 
अकथ कथानि की व्यथा से अकुलात हैं। 
कहे रत्नाकर बुकाय कछु, रोके पाय, 
पुनि क्छु ध्याइ उर घाहइ उरभ्रात हैं॥ 
उस्ि उसॉसनि सौ, बहि बहि आशुनि सौ 
भूरि भरे हिंय के हुलास न उगत हैं। 
सीरे तपे बिबिध सेंदेसनि की बातनि की 
घातनि की भोक में लगेई चले जात हैं ॥।? 
उद्धव के ब्रज में आने पर वियोगिनी गोपियों के उत्साह का वारपार 
नही है। उस समय का यह स्वाभाविक चित्र लीजिए '-- 
भेजे मन-भावन के उद्धव के आवन की, 
सुधि ब्रज-गॉवनि में पावनि जबै लगी। 
कहे रत्नाकर ग्वालिनि की भौरि-औौरि, 
दौरि-दौरि नंद-पौरि आवन तबै लगीं ॥ 
उम्रकि-उक्कि पद-कंजन * के पंजनि पै, 
पेखि-पेखि पाती छाती छोहनि छंबै लगीं । 
हमको लिखो है कहा ? हमकौ लिखो है जहा ? 
हमकी लिखों है कद्दा ? कहन सबै लगीं |! 
रत्नाकरजी ने अनुभावों के चित्रण मे दो दौौलियाँ अपनाई है। कही 
उन्होने अनुभावों का स्ववत्र रूप से चित्रण किया हैं और कही अनुभावों के साथ 
१७ 
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अन्तढ॑न्द्र को भी स्पष्ट झलका दिया है। जिन रचनाओ में अनुभाव ओर अन्‍्तद्धन्द्र 
एक साथ झलकाये गये है उनमे रट्नाकरजी की कला अपनी चरम सीमा पर पहुँच 
गई है । इसी प्रकार अन्तर्द्वन्द् के चित्रणा मे भी दो दौलियाँ अपनाई गईं है। कही 
उसके चित्रण मे मूक भाव-व्यजना' की दौली अपनाई गई है और कही 'मुखर भाव 
व्यंजना' की। “मूक भाव व्यंजना” की दौली वहाँ अपनाई गई है जहाँ रत्नाकरजी 
ने अन्दईन्द्द के वेग को कुछ सकेतो-द्वारा व्यक्त किया है। गोप गोपियाँ उद्धव- 
द्वारा कृष्ण के पास कुछ सदेश भेजवा चाहवोी है, पर उस समय उनके मन की 
व्यथा इतनी गहन है कि वे केवल यही कह पावी है .-- 

'ताम को बताय ओ जताइ गाम डचो ! बध-- 

स्थाम सो हमारी राम-राम कहि दीजियौ |! 

इसके विरुद्ध मुखर भाव-व्यजना की शैली' है जिसमे पात्र अपना सब कुछ 
खुले शब्दों में कह देता है। गापियाँ उद्धव से तके करते समय इसी शैली को 
अपनाठी है। इसीलिए वे वाचाल दीख पडती है । 

अ्रमर-गीठ” की परम्परा में रत्नाकर का 'उद्धव-शतक? एक विशिष्ट 
प्रबन्ध-मुक्तक है । इसमें जहाँ सूर की-सी. दक्षता, नन्ददास की-सी तर्क-प्रणालो' 
एवं शैली मे कथोपकथन की नाटकीय प्रबन्ध-पढुता, रीतिकालीर काब्यों 
की-सी अलंकार योजना और भाव-प्रवशता का साम्य है, वहाँ कथा के क्रमिक 
विकास का, प्रर्सग के आरम्भ की मौलिकता का और गोपियो की आत्मसमपंण की 
भावना का वैभिन्य भी है। इसमे कथा का आरम्भ एक बहते हुए कमल को लेकर 
हुआ है । ऐसी कल्पना हिंदी के किसो कवि की नहीं है। उद्धव को ब्रज भेजने 
का उहृश्य भी स्पष्ट है। उद्धव मे ज्ञान की गरिमा है, प्रेम को पीड़ा हही है। 
कुष्ण कहते है .-- ह 

आओ एक बार घारि गोकु त-गली की धूरि, 
तब इह्ठि नीति की प्रतीत घांर लैहं हम ! 

ब्रज मे जाकर उद्धव ज्ञान का उपदेश देते-देते प्रेम मे मग्न हो जाते हैं । 
“उद्धव-शातक” की सफलता इसी में है। यह प्रेम की ज्ञान पर विजय है। “म्रमर- 
गीत' की इस इतिवृत्ति को लेकर र॒त्नाकरजों ने एक सफल प्रबन्ब-काठ्य लिखा है । 
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रत्नाकरजी ने प्रकृति के भी अत्यन्त सुन्दर चित्र अंकित किए हैं। उनके 
अकृति चित्र कई प्रकार के है। उन्होने अपने प्रकृति-चित्रण में बाह्य दृश्यो का ही 
अ्रत्यक्षीकरण नही किया है, उन बाह्य दृश्यो-द्वारा उद्भव प्रभावों को भी उन्होने 
चित्रित किया है। प्रकृति से उनका संपर्क रहा है और उसके व्यापारों का उन्हे 
अनुभव है | अपने इस अनुभव प्ले उन्होंने अपने प्रकृति-चित्रण में पूरा लाभ उठाया 
है । प्रकृति का स्वाभाविक चित्र इन पक्तियों मे देखिए --- 
'छोटे-बड़े वृष्छूनि की पॉति बहुत भाति कहेँ, 
सघन समूह कहूँ सुखद सुद्दाए हैं। 
कहे रनाकर बितरन वन-बेलिनि के, 
जहा-तहा बिबिध बिघान छुबि छाए है ॥ 
प्रकृति का भावना-आरोपित चित्र इस उदाहरण में देखिए .-- 
“वारिधि-बसन्त बढ़यी चाव चढ़यो आवत है, 
बिबस बियोगिनि करेजो थामि यथहरे। 
कहे रत्नाकर व्यो किंसुक-प्रसून-जाल, 
ज्वाल बड़वानल की हेरि हिये हहरैे |? 
अकृति का सछ्लिष्ट चित्र देखना हो तो ये पंक्तियाँ लीजिए :--- 
“छुटकति सरद-निसा की चादनी सों चारु, 
दोपति के पेज परे उचटि डद्ारे हैं। 
स्वच्छ सुखमा के परिपूरित प्रभा के मनोौ, 
सुन्दर सघा के फूटि फबत्र फुहारे हैं ॥? 
केन्द्रीय व्यापारो के स्पष्टीकररा-द्वारा प्रकृति-चित्रण भी लीजिए ३ 
(मूमि-कूमि कुकत उमंडि नभ-मडल मै, 
घूमि-धूम चहुँचा घुमड़ि घटा घहरे। 
कहे रत्नाकर तव्यों दामिनी दमके-दुरै', 
दिसि-वदिसानि दौरि दिव्य छुणा छुह्रै' ॥ 
रलाकरजी' काव्य-कला के पडित हैं । भाषा ओर भाव पर समान रूप से 
उनका अधिकार है । भावो पर तो उनका इतना जोरदार अधिकार है कि वह 
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उनके प्रवाहमे आकर भी वण्य-विषय से कभी नहीं भटकते। वह भावों के केन्रीय-- 
करण के आचारय है। उनकी विचार घारा समय की सीमा के भीवर बहती है, 
इपलिए उनके मानसिक चित्र पूर्ण तथा स्पष्ट होते है। उत्तकी कल्पनाएँ भी इसोः 
प्रकार उनकी रचनाओ में आई है | उनकी कल्पताओं से उनकी रचनाओ को बल' 
मिला है और उनकी अनूभू[-यों को सौदय प्राप्त हुआ है रत्नाकरजी अपत्ती कल्पना: 
के सहारे अपने भावों को वीज्रतर बनाकर उन्हें पाठक के हृदय मे उतारने की 
क्षमता रखते है। वह भाव-भूमि तक पाठको को पहुँचाकर स्वय भा कल्पना करने का 
उन्हें अवसर देते है। वह भावना की सीमा नहीं बॉवते । वह स्वय भावुक हैँ 
और अपने साथ अपने पाठकों को भी भावुक बनाते है। 


रत्नाकरजी की शैत्ी 
रत्नाकरजी की छौली उत्कृष्ट और प्रवाहपूर्ण है। उन्होंने जिन विधानों 
से अपने जीवन में भाव ग्रहएा किया है, उन्हीं विधानो की अपसी रचनाओ में” 
काव्योचित प्रतिष्ठाकर उन्होंने अपनी शैली का आदर्श निद्िचत किया है | हरिस्चन्द्र- 
काव्य का एक प्रसंग लीजिए। नारद जब इंद-सभा मे पहुँचे तब उनके मुख पर 
प्रसन्नता के चिह्न देखकर इंद्र ने पूछा ६-- 
“पुनि पूछयो सुर-राज, आज मुनि आवत कित तै' | 
लोकोत्तर आह्वाद परत छुल्कयो जो चित्त ते ॥' 
भगवान्‌ के इस प्रव्न के उत्तर मे नारदजी कहते है :-- 
थअहो सहस्दग साधु | बात साँची अनुमानी ।? 
उक्त अवतरणा से यह ॒ स्पष्ट है कि रत्ताकरजी मानवीय व्यापारों को 
परखने तथा उनका यथातथ्य चित्रण करने में अत्यन्त कुशल है। यही उनकी दौली 
की विशेषता है । उनकी तरह अन्य कवियों ने भी इस दौली का अनुकरण किया 
है, पर उसमें वह रोचकता, वह स्वाभाविकता नहीं आने पाई है जो रत्नाकरजी 
की शैली में है । रत्नाकरजी की दृष्टि अनुभावो के निरीक्षण में बहुत पैती है। 
इसीलिए उनकी शैलो में स्वाभाविकता और भाव-प्रेषणीयता है। रत्नाकरजी की 
अधिकाश रचनाएँ इसी शैली में है। उनकी शैली भाषा और भावों का अत्यन्त 
सुन्दर सामजस्य प्रस्तुत करती है | दाब्द की मौलिक शक्ति और उसकी काव्योप- 
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शुक्तता परखने में वह अद्वितीय हैं | इसलिए उनकी भाषा में एक भी ऐसा छाब्द 
नही मिलता जो व्यर्थ हा और भाव-व्यजना मे सहायक न हा। मुहावरों और 
कहावतो के प्रयोग से उन्होंने अपनी भाषा-शैलो को जो भाव-शक्ति प्रदान को है 
चह अन्यत्र दुर्लभ है| परन्तु इसके साथ ही उन्होंने जहाँ लबे लबे समासों का 
अयोग किया है वहाँ उनकी भाषा अत्यन्त क्लिष्ट और अस्वाभाविक हो गईं है । 
शैसा प्राय; (हिडाला? और गगावतरण' में ही हुआ है । देखिए ;-- 

'पत्र-बीच है कलऊति कहूँ कलिंद-नं:दनी । 

कोटि-कोट-कलि-कलुष-करार-निगार-निकंदिनि ॥|* 

'सकल-रूप-ज'बन - अनूय - गुन - गवे गखली । 

जुगुल-रखासव-मत्त, राग रह्न-रत्त रखाली ॥ 

रत्ताकरजी ने तीन प्रकार की काव्य-शलियो का प्रयोग किया है; (१) 
खड काव्य, (२) मुक्तक-प्रबन्च और (३) मुक्तक । उन्होंने भाव और प्रबन्ध- 
द्वोनों प्रकार के मुक्तक लिखे है । 'उद्धव-शवक' की शैलो सुक्तक-प्रबव की दौती 
है । 'हरिश्चन्द्र! खड काव्य है। इन काव्यो मे गीति-तत्व भी है। इन्हे पढते 
समय उनकी ध्वनि हमको प्रभावित करती है। रस को दृष्टि से उन्होने श्यूगार 
को प्रमुख स्थान दिया है। उप्तके दोनों पक्षा, संयोग और वियाग, का परिपाकर 
डउतकी रचनाओ में हुआ है । इसके अतिरिक्त वीर, रोद्र, वीभत्स, अद्भुत, श्ाव, 
करुण, वात्सल्य आदि के उदाहरण भी उनके काव्य में मिलते है। उनकी रचनाएँ 
अलंकार के भार से दबी हुई नही है। अलकारों ने उनके काव्य की स्वाभाविक 
शोभा की वृद्धि की है| शब्दालकार ओर अर्थालकार दोनो के वहु सफन प्रयोगकर्ता 
है। यमक, अनुप्रांस, उपमा रूपक, इ्लेष, असगतवि, आदि अलकारो ने उनके 
आवोको विशेष सादर्य प्रदान किया है। छन्दामे कबत्रित सवैवा ओर रोला प्रमुख हैं । 
श्नाकरजी की भाषा 
रत्नाकरजी ने जिस समय कविवा करना आरम्भ किया उत्त समय काव्य- 

भाषा ब्रज-भाषा थी, पर उसके विरुद्ध खड़ीबोली के पक्ष मे आदोलन खड़ा हो 
गया था। आचाय॑ द्विवेदीजी (स० १६२१-९५), प० श्रोवर पाठक (स० १६१६- 
आ५) और प० नाथ्राम शंकर! शर्मा ((० १६१६-८८) आदि खड़ोबोलो के पञ्ममें 
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थे और रायदेवीप्रसाद पूर्ण! (स० १६२५-७२) और रत्नाकरजी आदि ब्रज-भाषा 
के पक्ष मे थे। तर्क यह्‌ दिया जा रहा था कि गद्य और पद्म की भाषा एक ही होनी 
चाहिए । ब्रज-भाषा के समर्थकों का कहना था कि खडीबोली में काव्य-सौदय्य की 
स्थापना नहों हो सक्‍ती। रत्ताकरजी का यही कहना था। उन्होंने 'समा« 
लोचनादर्श” की रचना खडीबोली के कवियों की खिल्‍ली उडाने के लिए ही की, 
परन्तु इससे खड़ीबोली की प्रगति पर आँच नहीं आई। आरम्भ में जो कवि 
ब्रजभाषा में कविता करते थे वे खड़ीबोली मे कविता करने लगे और उनकी सख्या 
बढने लगी । इससे ब्रजभाषा का पक्ष निर्बल हो गया । लेकिन रत्ताकरजी टस-से- 


मस नही हुए । बह ब्रजभाषा में ही कविता करते रहे । 
रत्नाकरजी ब्रजभाषा की चुटियों से परिचित थे। भारतेन्दुजी ने उसकी 


अनेक त्रुटियो का सस्कार किया था, लेकिन उससे रत्नाकरजी को सतोष नहीं था ) 
इसलिए उन्होने ब्रजभाषा को साहित्यिक ब्रजभाषा बनाने की भरपुर चेष्टा की | 
उन्हें।ने एक ओर उसे रूढियो से मुक्त किया और दूसरी ओर उसे ब्रज की गलियों 
से निकालकर उसमे ऐसे छब्दो, मुहावरों और कहावतो को स्थान दिया जो 
उपेक्षित काव्य-शैलियो और युग की नवीन सामाजिक वथा साहित्यिक चेवनाओ 
को पूर्ण” अभिव्यक्त करने मे सफल हो सकें। उनकी इस प्रकार की चष्टा से 
उनकी ब्रजभाष। ने एक सर्वथा नवीन रूप धारण कर लिया । यही कारक है कि 
उनकी भाषा न तो सूर की ब्रजभाषा है, न श्ुद्भारी कवि पद्माकर की ब्रजभाषा 
है ओर न स्वच्छुन्द प्रम के गायक घनानन्द की ब्रजभाषा है। रट्नाकरजी की ब्रज- 


भाषा केवल उन्ही की ब्रजभाषा है और उस पर उनका पूरा अधिकार है । 
रत्नाकरजी भाषा के जोहरी है | विषय और भाव के अनुरूप वह अपनी 


भाषा का रूप स्थिर करने में अपने युग के समर्थ कलाकार है। उनका दाब्द-चयन 
उनके काव्य-हृदय का परिचायक है। छाब्द के तीनो ग्रुणो--प्रसाद, माधुयं और 
ओज वथा दाब्द की तीनो शक्तियो-अभिधा, लक्षमणा और व्यजना-का स्वाभाविक 


प्रयोग जैसा उनकी भाषा में देखने को मिलता है वैसा अन्य कवियों की ब्रजभाषा मे 
नही मिलता । एक उदाहरण लीजिए ३--- े 
“न सुरपति अति आतुर्ताजुन कह्मों जोरि कर | 


“वौन भूप हरिचंद ?' कहौ हमसहु कछु मुनिवर ॥| 
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'सुनहु सुनहु सर-राज'--क्हौ ना-द उछाह सौ' | 
ताका चर्चा करन माह चित चलत चाह सो ॥! 

इस अवठरण मे भाषा का प्रसाद गुण देखने योग्य है। साथ ही अभिधा, 
लक्षणा और व्यजना- इन तीनो दशब्द-वक्तियो 'के सहारे भाषा और भाव का जो 
सुन्दर समन्वय प्रस्तुत किया गया है वह भी अत्यन्त प्रशसनीय है । हिंडोला! 
और 'समालोचनादशौ' मे ब्रजभाषा को रूढियों से मुक्त करने का जो प्रयत्न आरम्भ 
हुआ था वह हरिश्चन्द्र' वथा 'गड्ाववरण” से होकर 'उद्धव-शतक' तक आते-आते 
सफल हो गया है। यही कारण है कि 'उद्धव-शतक' की भाषा हिडोला” की भाषा 
से पर्याप्त भिन्न है। 

रत्नाकरजी की ब्रजभाषा अजित ब्रजभाषा है और वह उनके गहन अध्ययन 
का परिगाम है । श्रेष्ठ कवियों की ब्रजभाषा से उपयुक्त शब्द लेकर उन्होने उन्हे 
अपनी कला की खराद पर चढाया और चमकाया है। इसके साथ ही उन्होने उसे 
उदू और फारसी की चुलबुलाहट और रगीनी से सम्पन्न किया है और सस्क्ृत के 
अनेक तत्सम और तद्भव दब्दों से उन्होने उसका दाब्द-भाडार विकसित किया 
है | प्रादेशिक बोलियों के शब्द भी उन्होंने अपनाये हैं । काशी मे रहने के कारण 
उन्होने वहाँ की बोली के शब्दों से भी भाव-प्रसरण मे सहायता ली है। हिरकि, 
बिसाहो, उतान, खपायौ, कुरात, निबुकि, झमेला, लौकना, बतास, गोरू आदि 
इसी प्रकार के पूर्वी शब्द है, लेकिन इनके प्रयोग रत्नाकरजी की मजी हुई ब्रजभाषा 
मे खटते नही है । फारसी के ज्ञाता होते हुये भी उन्होंने उसके शब्दों का धडल्ले 
से प्रयोग नही किया है। अमानत, दराज, मुगल, सावी आदि इने-गिने छब्द ही 
उनकी इजभाषा में मिलते है । मुहावरों और कहावतो के प्रयोग मे भी उन्होंने 
इसी प्रकार की सावधानी से काम लिया है। उनके मुहावरे हिन्दी के मुहारे है, 
उनकी क्हावते हिंदी की कहावतें है और उनकी ब्नजभाषा हिंदी बोलने और समझने 
वालो को ब्रजभाषा है । 
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जन्म-सं० १६४३ 
जीवन-परिचय 

मैथिलीशरण ग्रुप्त का जन्म, श्रावण शुक्ल २, चंद्रवार, सं० १६४३ को 
चिरगाँव, जिला झाँसो मे हुआ था। उनके पिता सेठ रामचरण “कनकलता? उपनाम 
से कविता करते थे। राम के विष्णुत्व में उतका अटल विश्वास था। वह प्राय. 
उन्ही के गीत गाते थे । उनके यहाँ भक और कवि बराबर आते-जाते रहते थे । 
ऐसे पात्विक वातावरण मे ग्रुप्तजी ने जन्म लेकर अपने वंश का ही नहीं, अपनी 

जन्म-भूमि का भी मस्तक ऊँचा किया । 
गुप्तजी आरभ मे अँगरेजी शिक्षा प्राप्त करने के लिए झासी गये, लेकित 
वहाँ उनका मन नही लगा । इसलिए घर पर ही उनकी शिक्षा का प्रबन्ध किया 
गया । धोरे-धीरे उनकी प्रवृत्ति काव्य की ओर कुकी और वह हटी-फूटी रचनाएँ 
करने लगे। वह जो रचनाएँ किया करते थे वे प्रायः कलकत्त से निकलने वाले 
एक जातीय पत्र में प्रकाशित होती थी, लेकिन आचार्य द्विवेदीजी के सम्पर्क में आने 
पर उनकी रचनाएँ सरस्वती” में प्रकाशित होने लगी । ह्विवेदोजी' सरस्वती-द्वारा 
हिन्दी साहित्य के इतिहास में एक नवीन युग की नीव डाल रहे थे | खडोबोली के 
वह आचार्य थे। अ८: उन्होने ग्रुप्तजी की काव्य-प्रतिभा से प्रवाहित होकर उनकी 
रचनाओ की भाषा तथा भावा का परिषोधन किया । इससे ग्रुण्वजों का उत्साह बढ 
गया । ग्रुप्तवजो द्वविदाजी को अपना काव्य-गु६ मानते थे ओर उनसे बराबर शिक्षा लिया 
करते थे | अपने ग्रामवासी मुशी अजमेरीजासे मी उन्हें अविक प्रेरणा मिली थी । 
इस समय गुप्तजी हिन्दों के प्रसिद्ध राष्ट्रकवि है। भारतोय आन्दोलन के साथ- 
साथ उनकी कवित्व-शक्तित का विकास हुआ है। भक्त के क्षेत्र में वह भगवान्‌ 
राम से और राजनतोति के क्षेत्र मे महात्मा गाबो से अधिक प्रभावित है। स्वभाव 
से वह अत्यन्त सरल और मृदु भाषी है । वह राष्ट्र-प्रमी है और अपने देश के 
गौरव के प्रति विशेष आस्था रखते है। इस समय बह भारतीय सस॒द के सदस्य हैं । 
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गुप्तजी की रचनाएं 

गुप्तजी का रचना-काल स० १९६६४ से आरभ होता है। उस समय वह 
बोल-चाल की भाषा मे इतिवृत्तात्मक कविताएँ लिखा करते थे। सं० १६६७ में 
उनका 'रग मे भंग” प्रकाशित हुआ । इसके'पद्चात्‌ 'भारत भारती? हिन्दी-जगद्‌ के 
सामने आई । इस काव्य-पुस्तक से उन्हें विशेष रूयाति मिली | नवयुवकों ने इसका 
हुदय से स्वागत किया । अपनी इस रचना से प्रोत्साहिव होकर उन्होंने कई काव्य- 
ग्रंथों की' रचना की जिनकी सूची इस प्रकार है $ -- 

(१) महाकाव्य--साकेत (स० १६८८), और जयभारत (स० २००७) 

(२) खण्ड-काव्य--रग मे भग (सं० १९६७), जयद्रथ-बंव (सं० १६६७), 

शकम्लुन्तला (० १६७७), वन-वैभव (० १६८४), वक-सहार (स० १६८४), 
सैरिन्ध्री (8० १६८५), पचवटी (स० १६८२), विकट भट (स० १६८५), सिद्ध- 
राज (स० १६६३), नहुष (स० १६६७), हिडिम्बा (स० २००७) और विष्णु- 
प्रिया (स० २०१६) | 

(है) मुक्तक काव्प--पद्म-प्रबन्ध (स०१९६६),भारत-भारता (स०१६६६ ), 
बैदानिक (स० १९७६), स्वदेश-सगीत (१६८२), झकार (स० १६८६), मंगल- 
घट (सं० १९६१), विश्व-वेदना (स० १८६६) | 

(४) उदूबो धनात्मक काठय--किसान (स० १६७६), पत्रावनी 
स० १९६७५), हिंदू (स० १६८४), शक्ति (स० १६८ २), ग्रदकुच (स०१६८-५ ', 
द्वापर (० १६६३, कुणाल-गीत (१६६८१, काबा और कर्बला (स० १६६६), 
अजित (स० २००३), अर्जन और विसर्जन (सं> २००४), अजलि और अर््य॑ 
(स० २००७), प्रथ्वो-पुत्र ((+ २००७), प्रदक्षिया (स० २००७), बुद्ध (स० 
२००६९), भूमि-भाग (स० २०१ ०) 

(४) चम्पू-यशोधरा (स० १६७६) 

(६) रूप ऋ--अवघ (स॒ १६८२ 

(७) अनूदित काव्य--विरहिएी बजागना (सं० १६७२), प्लासो का 
युद्ध ((० १६७७), गीवामृत (स० १६८२), मेबवाद-वय (१६८४), वोरागना 
(सं० १९८४), स्वप्त-वासवदत्ता (३ १६८६), और उमरखेयाम की रुबराइयाँ 
(से ० १९८८) 


२१८ हमारे कवि 


गुप्तजी ने अपने काव्य-जीवन के ५० वर्षो में हिन्दी को जिठने काव्य-प्रथ 
दिए है उतने अबतक कोई भी आधुनिक कवि नही दे सका है। वह बराबर कुछ- 
न-कुछ लिखते ही रहते है । उनके पास लिखने के लिए अभी बहुत सामग्री है । 
गुप्तजी की काव्य-साधना 

हद्विवेदी-युग के जिन कवियों ने हिन्दो-काव्य के इतिहास मे अमर स्थान 
प्राप्त किया है उनमे गुप्वजी का प्रमुख स्थान है। उन्होंने आरभ से अब तक जो 
रचनाएं की है उनमे से अधिकाश द्विवेदी-युग की काव्य-प्रवृत्तियो से ओत-प्रोत है ॥ 
इस दृष्टि से उनकी रचनाएँ दो वर्गों मे विभाजित की जा सकती है : (१) प्रबन्ध- 
प्रधान-और (२) भाव-प्रधान । प्रबन्ध-प्रधान काव्य में उनके उदुबोधनात्मक काब्य 
महाकाव्य, खड काव्य और आत्म-कथात्मक काव्य आते है। इन काव्यों में भारत 
के गौरवमय अतीत का चित्रण किया गया है | गौरवमय अतीत के चित्रण के लिए 
भुप्तजी ने (१) रामायण, (२) महाभारत, (३) पुराण, (४) महात्मा बुद्ध के 
जीवन और (५) इतिहास से कथाओं का सचयन किया है और उन्हे आधुनिक 
वातावरण के अनुरूप चित्रित किया है। इसलिए उनके प्रबन्ध-काव्यों मे विषय की 
ही नही, भावों की भी विविधता है। 

ग्रुप्वजी के उदुबोधनात्मक काव्य मे भारत-भारतो', 'किसान', हिन्दू', 
शक्ति? आदि का प्रमुख स्थान है। 'भारत-भारती” उनकी प्रथम देश्ष-प्रेम-प्रधान 
रचना है। इसमे ऐतिहासिक तथ्यो के आधार पर भारतीय जनता को नवजागरण 
का सन्देश दिया गया है। इसके साथ ही अतीत का गौरव, मध्यकाल की भेद- 
भावपुर्ण नीति और अँगरेजी शासन-कालीन विपन्नावस्था का वर्शांन कर हमारे 
सामने यह समस्या रखी गयी है *--- 

“हम कोन थे, क्‍या हो गये और क्या होंगे श्रभी |! 

'भारत-भारती” मे देश-प्रम के प्रत्येक पक्ष पर विचार किया गया है। 
उसमे हिन्दू और मुसलमान दोनो के उद्धार की बात एक साथ सोची गई है | 
“हिन्दू इससे भिन्न रचना है। इसमे हिन्दुओं के सामाजिक पक्ष पर विचार किया 
गया है | बाल-विवाह, अछुतोद्धार आदि अन्य कुरीतियो से हिन्दु-समाज को जो 
क्षति पहुँची है उसका चित्रण कर गुप्तजी ने इसमें ब्राह्मए, क्षत्रिय, वैश्य, शूद्र, 
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सिख, बौद्ध आदि सब को सगठित हुं।कर क्ठंव्य-पालन के लिए प्रोत्साहित किया 
है। मुसलमानों मे सामाजिक चतना जाग्रत करने के लिए 'काबा और क्बं॑त्व! की 
रचना की गई है । इस प्रकार ग्रुप्तजी हिन्द्र और मुसलमान, दोनो के सामाजिक 
उद्धार की बात एक साथ सं चते है । इसी प्रकार उन्होंने अर्जन और विसर्जन? में 
ईसाई-सस्क्ृति का उद्घाटन किया है | तात्पर्य यह कि प्रत्येक रुप्रदाय के प्रति 
ग्रुप्वजी की यह उदारता गॉधीवाद से प्रभावित है । 

गुप्तजी के राम-काव्य में ५चवटी” और 'साकेत” का प्रमुख स्थान है । 
'पंचवटी? खण्ड-काव्य है और 'साकेत” महाकाव्य है। इन दोनो काव्य ग्रन्थों में 
भ्रुप्वजी ने नारी के दो रूपो का चित्रण किया है । नारी का -एक रूप शर्पशखा है 
ओर दूसरा उमिला । पच्वटी” की शूर्पणखा मे भौतिकता है। वह काम-पीड़िठ: 
और निलंज्ज है। इसलिए ग्रुप्टजी ने राम के मुख से कहलाया है ;--- 

हा नारी ! क्रिस अ्रम मे है तू, प्रेम नहीं, यह तो है मोह, 
आत्मा का विश्वास नहीं यह, है तेरे मन का विद्राह। 
विष से भरी वासना है यह, सुधापूर वह प्रीति नहीं, 
रीति नहीं, अनरीति और यह अति अ्रनीति है, नीति नहीं ॥॥? 

'प्ाकेत' गुप्तजी की सर्वश्रेष्ठ रचना है। इसकी कथा लक्ष्मण की पर्त्नी 
उमला की जीवन-कथा है । राम के साथ लक्ष्मण के वन चले जाने पर उमला 
को १४-वष तक जो वियोग-वेदना सहनी पड़ी उसी का इसमें चित्रश क्या गया 
है । इसके साथ १४ वर्ष के भीतर अयोध्या (साकेत) और वनवास में घटनेवाली 
घटनाओ को भी इसमे स्थान दिया गया है । इन्ही घटनाओं के बीच रखकर ग़॒प्तजी 
ते उमिला का चरित्राकतन क्या है। उमला की विरह-वेदना के चित्रण में 
उन्हं।ने उभिला के दे हरे व्यत्ति त्व का समावेश किया है। उमिला का एक व्यक्तित्व 
वो वह है जब वह पवि-बियोग मे ठडपदी और हाहाकार करतो है। उस समय 
उसकी विरह-वेदना अपनी-चरम सीमा पर पहुँच जाती है। लेकिन फिर भी विरह 
के प्रति उसका मोह बना हुआ है। वह कहती है :-- 

दुख भी मुझसे विमुख हो करे न कहीं प्रयाण, 
आज उन्हीं मेतो तनिक अटथ्के हैं ये प्राण ॥? 
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उमला को इस विरह-वेदना मे ग्रुप्तजी ने भोविक और अध्यात्मिक, दोनो 
आक्षों का अत्यन्त सुन्दर समस्वय किया है । इसलिए वह अव्यन्व सयत और मर्यादा- 
अर्ण है। उमिला का दूसरा व्यक्तित्व इन पक्तियों में देखिए :--- 
यही श्राता हे इस मन में, 
छोड़ धाम-घन जाकर मैं भो गहूँ उसी वन में। 
प्रिय के ब्रत में विन्न न डालू , रहूँ निकट भो “दूर, 
व्यथा रहे पर खाय-ताथ ही समाधान भग्पूर। 
हष डूबा हो रोदन मे, यही आता है इस मन में 7 
उमिना का यह रूप एक क्तव्य-परायण सतो-साध्वो का रूप है। ग्रुप्तजी ने 
इस रूप को झलकाने मे पूर्ण सफलता प्राप्त की है । उमिला की भाँति केकेयो का 
चरित्र भी उन्होने स्पष्ट रूप से मुखरित किया है । राम के प्रति उनका वही दृष्टि- 
कोण है जो गोस्वामो जा का है, लेकिन उन्होने उप्ते प्रधानता नही दी है। 
उन्होंने राम का मानवता की भूमि पर चित्रित किया है। यही कारण है कि 
हमे उत्के इस काव्य में गॉवीवाद के व्यावहारिक पक्ष की सर्वत्र गज सुनाई देतो है । 
गुप्तती ने महाभारव को कथाओ के आधार पर जिन काव्यो की रचना 
की है उन्हें हम कंष्ण काव्य के अन्वर्गत स्थान दे सकते है । 'जयद्रथ-बध', 'बक- 
सहार”, वत-वैभव”, जयभारत!”, त्रिपथगा”, द्वापर', सैरन्त्री/ः आदि इसी 
अकार के काव्य है। इन सब में द्वापर! का प्रमुख स्थान है । यह आत्मकथात्मक 
काव्य है । इसमें नन्‍द, यशोदा, रावा, बलराम, कुब्जा, सुदामा, उद्धव सब अपनी 
आपनी बातें इस प्रकार कहते है कि कृष्ण के प्रारम्भिक जीवन की एक-एक घटना 
छाया-चित्रों को भाँति सजग हो उठवी है। इस प्रकार कथा में आरभ से 
अंत तक एक सूत्रता स्थापित हो जाती है। इसमें भी नारो-सावता को प्रवानता 
दी गई है । नारी-भावना के विविव रूपो का जेसा सुन्दर चित्रष्म इस काव्य मे 
हुआ है वैसा हिन्दी के किसी काव्य मे देखने को नहीं मिलता । 
पौराणिक कथाओ के आचार पर लिखे हुए काव्यों मे! 'चन्द्रहास! “तिलो- 
वा! नहुष” और 'मुन्तला' प्रमुख है। इनमें से प्रथम दो रूपक है और अन्तिम 
दो खण्ड-काव्य है | इन खण्ड काव्यो का हिन्दी-जगत मे विशेष आदर है। इनमे 
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भी नारी-भावनाओ को खुलकर स्थान दिया गया है। दुृष्यन्त के ध्यान में डूब 
हकुन्तला को इन पंक्तियों मे देखिए .--- 

नाना दृश्य नये समक्ष उसके थे चितद्वारी वहीं, 

आते थे पर लक्षय में न उसके ने एक कोई कहीं | 

थे सबत्र विशाल नेत्र उप्के दुष्यन्त को देखते, 

पाण्डु-प्रस्त समम्त वस्तु जग ज्यों पीत हो लेखते 

बौद्धकालीन धारा मे गुप्तजी के दो काव्य अनघ” और यशोधरा- 

प्रसिद्ध है। अनघ” पद्य-बद्ध रूपक है। यशोघरा'” प्रबन्ध-काव्य है और चपृः 
शैली में लिखा गया है । 'साकेत” के पाइ्चात्‌ ग्रुप्वजी का यही काव्य अधिक लोक-- 
प्रिय है। इसमे भगवान बुद्ध और यज्योधरा को कथा है। यशेघरा के मासिक 
भावो की व्यजना गीतो में की गई है और कही-कही कथा-सृत्र गद्य में है। इसमे 
भी नारी-भावता को ही प्रधानता मिली है । नारी के दो प्रमुख रूप है. (१) पत्नी 
और (२) मावा । इन दोनों रूपो के विकास में ही नारी-जीवन को पूर्णाता प्राप्त 
होवी है । यशोधरा' में इन दोनों रूपो के अनेक सफल चित्र उतारे गये है। 
यद्योधरा के पत्नीत्व का गर्व इन पक्तियों में देखिए - 


चाहे तुम सम्बन्ध न मानो । 
स्वामी ! किन्तु न टटेंगे ये, तुम कितना ही तानो ! 
पहले हो तुम यशोघरा के, पीछे होगे किसी परा के 
मिथ्या भय हैं जन्म-जरा के, इन्हे न उनमें खानो ! 
यशोधरा का मातृत्व इन पक्तियो में देखिए -- 
'ठहर, बाल गोपाल कन्हैया । 
राहुल, राजा भैया ! 
कैसे घाऊँ, गर्के तुभको, हार गई मै दैया, 
रद्द दूध प्रस्तुत है बेश, दुग्ध-फेन-सी शैया | 
गरुरुकुल', पत्रावली', 'रग में भग' आदि गुप्तजी के ऐतिहासिक तथ्यों 
प्र आधारित काव्य है। ग्रुर्कुल? में सिक्ख-गुरुओ का चरित्रा-चित्रण किया गया 
है । पत्रावली” मे पृथ्वीराज, महाराणा प्रवापसिहं, औरगजेब, शिवाजी आदि: 
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के पच्य-बद्ध पत्र है। रग-मे भग' ग्रुप्वजो को प्रारभिक्र रचता है। इसमे राजपूत- 
युग की कथा है । 

गुप्तजी के काव्य को जिन काव्य-प्रवृत्तियों का, अब तक, उल्लेख किया गया 
है उनमे दो भावों की प्रधान मिलती है : (१) सामाजिक भावना और (२, देश- 
प्रेम की भावना । सामाजिक भावना के अतगंत ग्रुप्तजी ने नारी-भावना को प्रधा- 
न॒वा दो है और अवीत की विभिन्न राजनीतिक परिस्थितियों के माध्यम से देश-प्रेम 
की भावना को झलकाया है। मेरो यह दिव्य धरा आज पराधीना है” की गृूज उनके 
काव्य में सर्वत्र सुनाई देती है । भारत की पराधीनता के युग मे उनका यह चीत्कार 
किसी जोशीले नेता के भाषण से कम महत्व का नही था । इसलिए हम उन्हें अपना 
राष्ट्रकवि मानते है । अपने देश का गौरव उन्होंने सौ-सो तरह से बखाना है | 

गप्तती की सामाजिक और राष्ट्रीय भावनाओं पर गाँधीवाद का यथेष्ट 
अभाव है । गाधीवाद के दो पक्ष है* १) दाशनिक और (२) व्यावहारिक ! 
जुप्तजौ ने गाबीवाद के व्यावहारिक पक्ष को ही अपनाया है *-- 

“आकृति वर्ण ओर बहु भेष, ये सब निज वैचित्र्य बिशेष, 

डालो अन्तह्ृष्ट निमेष, देखो श्रहदा! एक ही प्राण, 

विश्व-बन्धुता में ही त्राणु । 
मेष म्रः मई 
४उत्पीड़न अन्याय कहीं हो, दृढ़ता सहित्र विरोध करो। 
किन्तु विरोधी पर भी अपने करुणा करो, न क्रोघ करो ।।! 
ये भा मैट 
'न तन-सेवा, न मन-सेवा न जीवन और घन-सेवा 
हमे है इदृष्ट जन-सेवा सदा सच्चो भ्ुबन-सेवा? 

'झकार' में ग्ुप्वजी ने अपने घुक्तको को स्थान दिया है । इन मुक्तकों में 
वह अपनी अध्यात्मवादी भावनाओं के अत्यन्त सफल चित्रकार है। नारी- 
आवना, आर्य-सस्क्ृति प्रधान भावना, विभिन्न सम्प्रदायों के प्रात उदार भावता--- 
इन सब प्रकार की भावनाओ के सम्यक समावेश से उनके काब्य सजग हो उठे है । 

भाव व्यजना के साथ-साथ गुप्तजी ने वस्तु-व्यजना में भी अपना काव्य- 
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ऋदशल दिखाया है । रूप, मानवोय परिस्थितियों और कार्य-व्यापारों के चित्रण मे 
उनकी ध्ृृत्ति खूब रमी है । 'पचवटी” में शुपशाखा का यह चित्र देखिए ;-- 
वकाचोौधघ-सी लगी देखकर प्रखर ज्योति की वह ज्वाला, 
निष्तकोच खड़ी थो सम्मुख एक हास्य बदनी बाला। 
रत्नाभमरण भरे श्रगों में ऐसे सुम्द लगते थे, 
ज्यों प्रफलल बल्ली पर सो-सो जुगनू जगमग करते थे।? 
ग़्प्तजी ने प्रकृति के भी सुन्दर चित्र अकित किये है । सूर्योदय का यह 
संवेदनात्मक चित्र उत्यन्त सुन्दर है। उर्मिला कहतो है -+- 

'सखि | नील नभस्सर से उतरा यह हँस अहा ! तरता-तरता, 

अरब तारक मोक्तिक शेष नहीं, निकला जिन हो चरता-चरता |! 

इसी प्रकार 'पंचवटो” की 'चॉदनी रात” का यह दृश्य लीजिए - 

ध्वारु चद्र की चचल किरणु खेल रही थीं जल-थल में | 

स्वच्छ चाँदनी बिछी हुईं थी श्रवनि और अ्रम्बर-तल में ॥ 

पुलक प्रकट करती थी घरणो हरित तृणों की नोकों से । 

मानो तर भी क्रम रहे थे मन्द पवन के भोंकों से ॥! 

गुप्तजी ने प्रकृति-चित्रण की दो ही दौलियाँ अपनाई है । उन्होने प्रकृति 
का चित्रण या वो सवेदनात्मक रूप में किया है या फिर भूमिका के रूप में । 
वर्णनात्मक काव्य में इन दोनो दौलियो का विशेष महत्व है । 
गुप्तजी की शेल्ो 

अपने काव्य मे ग्रुप्तजी ने तीन शैलियों को स्थान दिया है (९) प्रबंध- 
शैली, (२) गीवि-शैली और (३) रूपक शैली । उतकी इन शौैलियो पर द्विवेदो-युग 
का पूरा प्रभाव है। इनकी विशेषवाएँ इस प्रकार है ;-- 

(१) प्बन्ध-शेज्षी --ग्रप्ठजी का अधिकाश काव्य इसी शैलो में है। 'रज्ज 
में भग!, “जयद्रथ-वध' 'साकेतः 'जयभारत” “पंचवटो' आदि इसी दौनी में लिखे 
गए है । यह दौली तीन प्रकार की है; (१) खण्ड-काव्य, (२) महाकाव्य और (३) 
उदुबोधनात्मक-काव्य । इन तीनो प्रकार के काव्यों में विषय का निर्वाह दो शैलियों 
में किया गया हैं . .(१) वर्णानात्मक और (२) भावात्मक । ग़ुप्वजी विस्तार-प्रिय 
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काव हैं। उनमे न तो भावों का सकोच है ओर न विषय का । विस्तार मे जाने के 
कारण उनकी ये दौलियाँ कही-कही आवश्यकता से अधिक उपदेशात्मक हो गई हैं । 

(२) रूपक-शैल्ली --इस शैली मे ग्रुष्वजी ने नाटकीय प्रणाली का अनुसरण 
किया है । कथोपकथन पद्म में है, शेष गद्य में। अनघ? इसका उदाहरण है। 
'विलोत्तमा? तथा 'चन्द्रहास! गीति-ताम्य शैली में लिखे गए है। यशोधरा' चम्पू- 
दलों मे लिखा गया है । 

(३) गीति-काव्य शेज्नी--ग्रुप्तजी ने आधुनिक और प्राचीन दौलियो के ढज्ूः 
पर गीत भी लिखे है। झंकार” 'मगल-घट', स्वदेश-सगीत' के गीतो में भावनाएँ 
ठो सगीतमय हो उठी है, पर स्वाभाविक अनुभूति-चित्रणा की कमी है। छब्दो में 
भी मिठास नही है । उनके गीतों मे भावों का स्वाभाविक प्रवाह है, पर विरह- 
गीतों और राष्ट्र-गीतो को छोडकर दोष में तनन्‍्मयता का अभाव-सा है। 

ग्रुप्तजी ने अपने काव्य में हिन्दी-छन्दों को ही मुख्यव अपनाया है। हिन्दी- 
छदो मे हरिगीतिका छद उन्हे अधिक प्रिय है। यह॒वर्शनात्मक कविता के लिए 
उपयुक्त होता है । इसी प्रकार अपनी भावात्मक कविता के लिए उन्होने अपने ढद्भ 
के सुन्दर गीत लिखें है। उनके कोई-कोई गीव लम्बे अवश्य हैं, पर वे है बढ़े 
सुन्दर | उनमे वह भावों को गहराई तक डवबरते में सफल हो सके हैं । 

गुप्तवजी ने अपने काव्य में ऋड़ार, करुण, छ्ात और वीर रसो को प्रधा- 
नता दी है। करुणा रस के जैसे उदुगार उनकी रथनाओ मे मिलते हैं वैसे हिन्दी के 
अन्य कवियों की रचनाओ में कम मिलते है। भावो के प्रसरण और उनमे चमत्कार 
की प्रतिष्ठा करने के लिए उन्होने अलकारो का भी प्रयोग किया है। अनुप्रास, 
उत्लेत्या, रूपक, उपमा, जाति, ब्लेष, रूपकातिशयोक्ति आदि के सुन्दर उदाहरण 
उनकी रचनाओ से एकत्र किये जा सकते है । शब्द को तीनो शक्तियो-अभिधा, 
लक्षणा और व्यजना- से भी उन्होंने काम लिया है। साकेत” में इनके उत्कृष्ट 
उदाहरण मिलते है । इस प्रकार उनकी दौली कला की दृष्टि से सम्पन्न है । 
ग॒प्तजी की साषा 

हिंदी-काध्य-जगत मे ग्रुप्तजी का प्रवेश उस समय हुआ जिस समय खड़ी- 
बोली को काव्य-भाषा बनाने का आंदोलन चल रहा था। इस आदोलन में पडढकर 
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गुप्वजी ने खड़ीबेली को ही अपनाया | खडीबोली का आरम्भ में जो रूप था उसमे 
भावों की सजीवता के लिए अधिक गुजाइश नही थी । इसलिए ग्रुप्तजी ने घटनाओं 
के वर्णन में ही उसका उपयोग क्या, लेकिन ज्यो-ज्यो उन्हे भावों के चित्रण की 
आवद्यकता महसूस होती गई त्यो-व्या उन्हे उस खडीबोली में उपयुक्त शब्दों और 
पदों का समावेश करने के लिए बाध्य होना पडा । इस प्रकार धीरे-धीरे उन्होने 
अपनी खड़ीबोली-को अपनी भाव-घारा के अनुक्ल बना लिया। आरम्भ मे भारत- 
भारती” की भाषा मे जो रुखापन था वह 'पचवटी” तक पहुँचते-पहुँचते कम हो 
गया और उनकी भाषा का रूप अत्यत उज्ज्वल हो गया । 
ग़ुप्तजी को खड़ीबोली पर दो प्रभाव है (१) सस्क्ृत के दत्सम छाब्दो का 
और (२) ठेठ बोल-चाल के शब्दों का । सस्क्ृत के सरल तत्सम छाब्दों के प्रयोग से 
उनकी खडीबोली अत्यत सरस, स्वाभाविक और सुबोध हो गई है। उसमे प्रसाद, 
साधुयें और ओज भी विषयानुसार पाया जाता है, लेकिन जहा उन्होंने सस्क्ृत के 
क्लिष्ट तत्समदब्दोका प्रयोग किया है वहा भाषा कृत्रिम हो गई है और उसका प्रवाह 
भी मन्द पड़ गया है | तुक के अधिक आग्रह के कारण उत्तकी भाषा में कही-कही 
अप्रचलित दाब्द भी मिलते है। अस्तुद, त्वेष, कल्प, जिष्णु आदि ऐसे ही दब्द 
है । तुक मे इनसे सहायता भले ही मिल जाय, पर भाषा के स्वाभाजिक प्रवाह 
और लय मे इनसे अधिक बाधा पहुँची है। कुछ शब्दो का उन्होने सस्क्ृत-व्याकरण 
के अनुसार निर्माण भी किया है। सस्क्ृत का प्रभाव उत्तको पद योजना पर भी 
है | शब्दों के लचर प्रयोग भी मिलते है, पर कम | कही-कही तदुभव और वत्सम 
शब्दों को जोड़कर भाषा का सौदर्य भी बिगाड़ा गया है। ऐसे स्थानों पर उनकी 
भाषा अत्यधिक शिथिल हो गई है और प्रवाह बिगड गया है। 
शुप्तजी की भाषा पर दूसरा प्रवाह है प्रातीयता का। हिंदी में अनेक प्रादीय 
बोलियाँ हैं । उनके दब्दो का ग्रहण प्रायः वॉजव है, पर शब्द की उपयुक्तता की 
टृष्टि से इस नियम का सर्वथा त्याग नहीं किया जाता । ग्रुप्तजी ने ऐसे शब्दों को' 
भी अपनाया है। भर के!', झीमना”, 'छीटना', अफर”, 'धड़ाम! आदि ऐसे हो 
शब्द है जो उनकी भाषा-प्रवाह मे बाधक है। कुछ क्रिया-रूप भी प्रादीय है। 
'कीजो,' 'दीजो' 'दीजियो, हजियो! आदि में साहित्यिकता कम, पण्डिताऊपन 
८4 
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अधिक है । उद्द -फारती के एकाध शब्द ही मिलते है और वे भी केवल तुक के 
आग्रह के कारण । उन्होने लोकोत्तियों और भुहावरों का प्रयोग भी किया है, पर 
कम । कही-कही उन्तका स्वाभाविक रूप भी बदल दिया है। इससे भाषा का सौदर्य 
नष्ट हो गया है । लोकोत्तियाँ और मुहावरे अपने प्रकृत रूप में ही साहित्य की 
निधि है और उसी रूप में उनका प्रयोग उचित है । 


२१ : माखनलाल चतुर्वेदी 


जन्म-स ० १६४५ 


जीवन परिचय 

माखनलाल चतुर्वेदी का जन्म चेत्र शक्ल ११, स० १६४५ तदनुसार ४ 
अप्रैल सन्‌ १८८८ ई० को मध्य प्रदेश के होशगाबाद जिलेके अन्तर्गत बाबई नामक 
ग्राम मे हुआ था । उनके पिता, १५० नन्दलाल चतुर्वेदी, एक हिन्दी-विद्यालय में 
अध्यापन-कार्य करते थे । उन्ही की देख-रेख मे मालनलाल की शिक्षा आरम्भ हुई ॥ 
मिडिल की परीक्षा पास करने के बाद माखनलाल ने स० १६६० मे नार्मल पास 
किया और फिर वह स० १६६१ में मसन गाँव की पाठशाला में अध्यापक नियुक्त 
हुए । अध्यापन-कार्य के साथ-साथ उन्होने सस्क्ृव, अग्नेजी, मराठी, गुजराती तथा 
बंगला का अध्ययन किया । ” 

चतुर्वेदीजी बाल्यावस्था से ही साहित्य-प्रेमी है । हिन्दी वथा अन्य 
आषाओ का प्रोढ ज्ञान होने पर वह साहित्य-सृुजत की ओर आक्कृष्ट हुए । उन 
दिनो खडवा से प्रभा' त्ताम की एक पत्रिका ' प्रकाशित होती थी । इस पत्रिका में 

( उनकी रचनाएँ प्रकाशित होने छगी ।' इससे उन्हें बहुत प्रोत्साहन मिला। ज्यो- 

ज्यों उनकी साहित्यिक अभिरुचि बढती गयो त्यो-व्यो अध्यापत-कार्य के प्रति वह 
उदासीन होते गये । अन्त मे उन्होंने स० १६६९ में नोकरो से त्याय-पत्र दे दिया ४ 
उस समय मध्य प्रदेश मे प० माषवराव सप्रे बढ़े प्रतिष्ठित नेता थे । वह हिन्दी- 
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साहित्य-प्रमी और राष्ट्रगादों थे। चतुर्वदीजी को ज्ञारम्भिक रचनाओं की ओर 
उनका ध्यान शआाक्ृष्ट हुआ | फलतः उन्होंने चपुरवेदीजी के सहयोग से 'कमवीर! 
सामक एक साहित्यिक पत्र निकालना आरम्भ किया | इस प्रकार 'कमंवोर” द्वारा 
चतुर्वेदीजी जनता के सम्पक में भी आ गये और सक्रिय रूप से राजनीति में भाग लेने 
लगे । क्रातिकारी आदोलन से उनका सम्बन्ध स० १९६३ से हो स्थापित हो चुका 
आ। इस आन्दोलन ने उनकी राष्ट्रीय चेतना को विकृसिव किया। गावोजों का 
आन्दोलन आरम्भ होने पर वह उस ओर ऊुके । सं० १६९७८ के राष्ट्रीय आदोलन 
मे भाग लेने के कारण उन्हे ८ महीने के लिए जेल जाना पडा। जेल से निकलने 
के बाद वह फिर राष्ट्रीय आन्दोलन मे सलग्न हो गए। “कर्मवीर' बन्द होने के 
'पदचात्‌ कुछ समय तक वह प्रभा” तथा कानपुर से प्रकाशित होनेवाले साप्ताहिक 
पत्र प्रताप” का भी सम्पादन करते रहे । 'कर्मवार' से उन्हें विशेष मोह था। 
अत अवसर अनुकूल होने पर उन्होने पुत्र: उसे प्रकाशित करना आरम्भ किया ॥? 
आजकल वह इसी पत्न का प्रकाशन कर रहे है। 
चतुरवंदीजी की रचनाएँ 

चतुर्वेदीजी का रचना-कारल स० १९७० से आरम्भ होता है। लेकिन 
उनकी रचनाओ की संख्या अधिक नही है। ग्रंथ-निर्माण की ओर उन्होने अधिक 
ध्यान नही दिया । वह अच्छे वक्ता और उच्चकोटि के सम्पादक है। सामयिक 
कछेख तथा कविता लिखने मे ही उन्होने अपनी सहज प्रतिभा का परिचय दिया 
है। रा के 'शिशुपाल वध' (स० १६६८) का उन्होंने हिन्दी में अनुवाद किया 
है। इसके अतिरिक्त (१) हिमकिरीटनी (स० १६६९८), (२) हिमवरगिनी 
(स० २००५), (३) माता (स० २००८), (४) समर्पण (स० २० १४), और .५) युग- 
चरण (स० २०१४) पाच मौलिक कविता-सग्रह प्रकाशित हुए हैं 'हिमकिरीटनी” 
पर उन्हें श्रखल भारतोय साहित्य सम्मेलन से दो हजार रुपये का देव-पुरस्कार 
मिल चुका है और वह उसके सभापति भी रह चुके हैं । 
चतुवंदोजी की काव्य-साधना 

द्विवेदी-युग (स० ३६५०-७५) के पूर्वाद्ध मे जो राष्ट्रीय चेवना दबी हुई 
थो, वह उसके उत्तरा््ध मे गाषीजी के अपहयोग-आन्दोलन के फलस्वरूप उभर 
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आईं और भारत के एक छोर से दुसरे छोर वकः जन-जीवन पर छा गई | जन- 
जोवन में व्याप्त इस राष्ट्रीय चेतना मे ही उस समय की सभी सामाजिक, राज- 
नीविक और आशिक चेतनाएँ तिरोहित थी । नेताओं का यह विचार था कि देश 
के स्ववंत्र होते ही उसकी सारी समस्याएँ सुलझ जायँगी । इस विचार का हिन्दी 

के साहित्यकारों पर भी प्रभाव पडा। इसलिए उत्तका ध्यान अतीत की अपेक्षा 
वर्तमान की ओर केन्द्रित हो गया । साप्रदायिक भेद-भाव और समाज-सुधार की 

भावना से आगे बढकर उन्होंने दलित-पीडित किसान-मजदूरों की करुण पुकारो, 

राष्ट्रीय सग्राम मे आहव वीर सेनानियों के हाहाकारों और अंगरेजीं सरकार के 
अत्याचारों को अपनी अभिव्यक्ति का माध्यम बनाया। स्० १९७७-७८ के 
पदचाव्‌ भारव के दाष्ट्रीय आन्दोलनो में जो उतार-चढाव आये उनके बाह्य प्रभावों 
से पलायन कर जब हिन्दी के कुछ युवक-कवियो ने पाश्चात्य स्वच्छन्दतावाद की 
काव्य-प्रवृत्ति को भारतीय सस्क्ृति के आधार पर ग्रहण किया तब भी इस राष्ट्रीय 

चेतना का प्रभाव मनन्‍्द नही हुआ। उन दिनो जिन हिन्दी कवियो ने राष्ट्र-प्रेम 
के गीव गाए उनके दो वर्ग मिलते है . एक तो वे जिन्होने लोक-सग्रह के आधार 

पर जनता में सामुहिक रूप से राष्ट्रीय चेतना जाग्रत करने की चेष्टा की है और 
दूसरे वे जिन्होंने त्याग और उत्सर्ग की भावना के आधार पर वीर सेनानियों 
विद्याथियो, विद्वानों, किसानो, मजदूरों और नारियो को व्यक्तिगत रूप से काति 
ह्वारा परतत्रता की बेडियाँ काटने के लिए प्रोत्साहित किया है। चतुर्वेदीजी इसी 
दूसरे वर्ग के कवि है। उनकी देश-भक्ति की कविता मुख्यत क्रियात्मक है ॥ 
उसमे नि स्वार्थ आत्मोत्सर्ग और आत्म-त्याग की भावना ब्‌ट-कूट कर कर भरी 


हुई है। इसी भावना में उनके व्यक्तिवाद की परिण॒वि हुई है। 'फूल की चाह? 
मे वह कहते है :-- 

चाह नहीं, मे सुरबाला के गहनों में गूँथा जाऊँ, 

चाह नही, प्रेमी-माला में बिंध प्यारी को ललचा ऊँ, 

चाह नहीं, सम्रायो के शव पर हे हरि | डाला जाऊँ, 

चाह नहीं, देवों के सिर पर चढ़े, भाग्य पर इठलाऊें, 


“मुझे तोड़ लेना बन-माली |! उस पथ पर देना तुम फेक | 
मातृ-भूमि पर शीश चढ़ाने जिस पथ जावे बीर अनेक | 
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“अमर राष्ट्र' मे उत्तना यह उद्घोष सुनिए .--- 
'सूली का पथ ही सीखा हूँ, छुजिधा सदा बचाता आया ॥ 
मै बलि-पथ का अंगारा हूँ, जोवन-ज्वाल जगाता आया ॥! 
गॉवीजी के अहिसावाद में चटुवेंदीजी को आस्था नहीं है। उनको 
इसिपाहिनी” अपने कृष्ण से कहवी है :--- 
किन्तु आज तो इस मुरली को रण-मेरी का डंका करलो 
या कर लो पानीवाली तनवार, उदार ! मारलो, मरलो। 
चतुर्वेदीजी की राष्ट्रीय चेवना में सत्र विद्रोह की हुँकार है । दीन- 
दुखियो और दलित-पीड़ेतो की हुक और वेदना का उनके हृदेय पर इतना गहरा 
प्रभाव है कि वह उन्हें चेन नहीं लेने देता। इसलिए वह बार-बार क्रांति का 
आह्वान करते सुनाई देते है --- 
सूरज | सावधान हो जाओ, मातृ-भूमि | तुम घरलो चीर, 
पश्चिम | तू भी शोघ्र समल ले, नीति बदल, बन जा गमीर। 


अपनी इस ललकार में चतुवंदीजी ने अपने युग का पूरी तरह प्रतिनिधित्व 
किया है । गायोजी के जीवन-काल में ही उनके अहिसात्मक आन्दोलन के प्रति 
बहुतो का विश्वास नहीं था। लार्ड कर्जन की बगाल-विभाजन की चीति (स० 
१९६२) के फलस्वरूप जिस ऋतिक्रारी दल का जन्म हो चुका था उसकी झाखाएँ 
देश के एक छोर से दूसरे छोर तक फेली हुईं थी । चतुर्वेदीजी उस दल के प्रति 
पूरी सहानुभूति रखते थे ओर उससे उतका सम्बन्ध भी था । इसलिए वह मरने- 
मारने से डरनेवाले नही थे । उन्होने खुलकर अग्रेजी सरकार का विरोध किया ॥ 
जुत॒वा की आह और कराह, उसकी बेबसी और वेदना उनके लिए असह्य थी। 
((दबिए, राष्ट्र-देवता के लिए उनका यह कथन कितना मर्मस्पर्शो है :--- 
मार डालना, किन्तु क्षेत्र में जग खड़ा रह लेने दो। 
अपनी बीती भी चरणों में कुछ मी तो कह क्ेने दो ॥! 


अपनी बीती” का विवशतायूर्ण चित्र इन पत्तियों में देखिए। 'कंदी और 
कोकिला” मे वह कहते हैं :--- 


२३० हमारे कवि 


“ठुमके मिली हरियाली डाली, मुझे नसीब कोठरी काली। 
“सैरा नम भर में रुचार, मेरा दस फुट का संसार | 
तेरे गीतों उठती आह, रोना भी है मुझे गुनाह ।? 
चतुर्वेदीजी ने देश के स्वठन्त्रता-संग्राम में सब कुछ सहन किया है 8 
लेकिन फिर भी उन्होने यही कामना की है :--- 
ध्पराता | मेरे बधिकों का काली-मर्दन कल्याण करें, 
किसी समय उनके द्ृदयों मे, मानवता का भाव भरे ।! 
साथ ही उनकी यह कामना भी कितनी सुन्दर है १--- 
गर्व भुजा उठा दे दे जयी! जग चक्कर खाने लगे , 
दुखियो के हिय शीतल बनें, जगती-तल हुलसाने लगे 7 
६ चतुर्वेदोजी प्रेम के कवि है। उनका प्रेम मुख्यत राष्ट्र-कल्याण की 
ओर ही प्रवाहित हुआ है | शड्भार और अध्यात्म के क्षेत्र मे भी उन्होंने अपने 
प्रेम का ही परिचय दिया है, लेकिन वह अपनी देद्-प्रेम-प्रधान रचनाओ के काररा 
ही हिन्दी जगत में प्रसिद्ध है। भारव की स्वतन्त्रता के इतिहास मे उनकी इन 
रचनाओ का महत्वपूर्णा स्थान है । ” 
चतुवंदी जी की शेत्री 
चतुर्वेदीजी का काव्य मुक्तक-काव्य है | हृदयवादी कवि होने के कारण उन्होने 
भाव-मुक्तक ही लिखे है। उनके भाव-मुक्तक पाठ्य और गेय, दोनो प्रकार के है # 
ग्रेय मुक्तको की अपेक्षा पाञ्य मुक्तक अधिक लम्बे हैं और उन पर उनकी वकक्‍्तृत्त्व- 
शैली की स्पष्ट छाप है। उनको दोली मे पर्याप्त ओज रहता है। वह अपनी बात 
अपने ढग से कहते है । इसलिए उनकी हशैली अत्यन्त स्वाभाविक है। कृत्रिमत/ 
उनकी होली में नाम मात्र को भी नही पाई जाती । छाब्द-शिल्पी की अपेक्षा वह: 
भाव-शिल्पी अधिक है । लक्षण और व्यजना को अपेक्षा उन्होने शब्दों की अभिषा- 
शक्ति से ही काम लिया है । इसीलिए उनकी भाषा में सादगी है। किसी बात को 
घुमा-फिराव र बहने की उनमे आदत नही है । उनके मुक्तको मे न वो कल्पनाओ की' 
विषुल सृष्टि है ओर न भावनाओं की विविधता | उनके गीत अधिक सुन्दर हैं। 
चतुवंदीजी मुख्यतः रसवादी कवि हैं। वीर, श्रृद्धार और शान्त के वह 
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अच्छे कवि है। राष्ट्रीय घेवना-प्रधान रचनाओ मे वीर, प्रेम-प्रधान रचनाओ मे 
आज्भार ओर अध्यात्म-प्रधान रचनाओ में शान्त का अच्छा परिपाक हुआ है। 
इनके वर्णन मे उन्होंने अलकारों से सहायता नहीं के बराबर लो है। उपमा 
आदि साधारण अलकार ही उन्होने प्रयुक्त किये हैं। उनके छन्द नवीन है। कही- 
कही उनमे न्यून-पदत्व दोष मिलता है। कुल मिलाकर उनकी इदौली मे भावना 
के वेग के अतिरिक्त और कोई उल्लेखनीय विशेषता नहीँ है । 

चतुवंदीजी की भाषा 


चतुर्वेदीजी की भाषा साहित्यिक खड़ीबोली है । उसमे संस्कृत के सरल 
और परिचित तत्सम दाब्दों के साथ-साथ फारसी के चलते हुए शब्दों का भी 
भ्रयोग हुआ है | कही-कही तुक के आग्रह के कारण ठेठ बोली' के बिरागे”, टॉकी”, 
आदि छब्द भी उसमे आ गये है। बेकाबू, बावला, राजी, काफिला, खजाना, 
जोर आदि फारसी के शब्दों के प्रयोग से उनकी भावना को बल मिला है। कष्ट 
भेलना, हूट पडना, बोझ ढोना, चूर-चूर होना आदि मुहावरे भी उनकी भाषा मे 
पाये जाते है | हृदय के स्थान पर “हो? का प्रयोग भी उन्होंने किया है। इस 
प्रकार उनकी भाषा विशुद्ध साहित्यिक खड़ीबोली नही है, लेकिन वह सरल, सुबोध 
और प्रसाद ठथा ओज ग़ुणो से युक्त है। 

चतुर्वेदी जी भावुक काव है | भावावेश में आने पर ही वह कविता करने 
के लिए लेखनी उठाते है । उस समय उनके पास जैसी भाषा होती है उसीमे वह 
अपने भाव गूँथते चलते है। भावो के प्रवाह मे उन्हें भाषा का ध्यान नही रहता । 
यह बात नही कि भाषा पर उनका अधिकार नहीं है। जिस समय वह बोलते हैं 
उस समय उनकी भाषा का प्रवाह देखने योग्य होता है। गद्य-रचना मे भी डनकी 
भाषा उनका साथ देदी है। साहित्य-देववा? (स० २०००) उनका गद्य-काव्य है । 
इसकी भाषा मे पर्याप्त लाल्ित्य है। काव्य में यह लालित्य इसलिए नही आ पाया 
हैं कि उसमे उनकी भाषा भावों के प्रवाह का वेग नहीं सभाल सकी है । यही 
कारण है कि वह कही-कही अस्पष्ट भी हो गये हैं । 
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जन्म-सं० १६४६ : मृत्यु-सं० १६६४ 
जीवन-परिचय 
जयशकर प्रसाद का जन्म काशी के एक प्रतिष्ठित कान्यक्रुब्ज वैश्य परिवार 
मे माघ शुक्त १२, सबत्‌ १९४६ को हुआ था । उनके पिता का नाम श्री देवोप्रसाद 
था। काशी में वह सुबतो साह' के।नाम से प्रसिद्ध थे । इसोसे लोग प्रसादजों को 
भी 'सुबती साहु” कहते थे। वह दो भाई थे। उनके बड़े भाई का नाम श्री शम्सू 
रत्त था। पिता की मृत्यु (सं ११५५८) के पश्चात्‌ श्री शम्भूरत्न को ही गाहंस्थ्य- 
जीवन का भार वहन करना पड़ा । घर का प्रबन्ध तो हो जाता था, लेकित दूकान 
पर बैठनेवाला कोई न था। प्रत्तादजी उस समय काशी के क्वीस कालेज में सातवीं 
कक्षा के विद्यार्थो थे। उन्हें कालेज से उठाकर उनके बड़े भाई ने उन्हे दृरान का 
काम सौपा और घर पर हो उनकी शिक्षा का प्रबंध कर दिया । प० दीनबन्धु ब्रह्म- 
चारी प्रसादजी को वेद और उपनिषद्‌ पढाते थे । अग्नेजी शिक्षा का भी उचित प्रबंध 
था । बौद्ध कालीन इतिहास, पुराण, स्मृति आदि गहन विषयो के साथ प्रसादजी 
हिंदी-साहित्य का भी अध्ययन करते जा रहे थे । उस समय उनके तोन काम थे : 
कसरत करना, अध्ययन करना और दूकात की देख-रेख रखना । दुकानदारी से उन्हें 
विशेष प्रेम नहीं था, पर बड़े भाई के कहने से वह वहाँ बेंठा करते थे। वहाँ 
बेठे-ब॑ठे वह पुराने बहीखाते के पृष्ठो पर समस्यापूति किया करते थे। एक दिन 
जब इस बाव की सूचना उनके बढ़े भाई को मिली तब उन्होने प्रसादजी को इस 
कायय के लिए बहुत डाॉँट-फटकार बताई। भाई के कहने से उन्होंने दुकान पर 
कविता करना बन्द कर दिया, लेकिन अवकाश मिनने पर वह गुप्त रूप से कविता 
करते रहे । कुछ दिनो बाद जब आते-जानेवाले कवियो-द्वारा प्रसादजी की समस्या- 
पूति को प्रशसा होने लगो तब दम्पूरत्नजी ने उन्हें कविता करने की पूरी स्वतत्रता 
दे दी और फिर थोड़े दिनो बाद ही वह इस असार सप्तार से बिदा हो गये । 
भाई की मृत्यु से प्रभादजों करा जीवन अस्त-व्यस्त हो गया । जोवन को 
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अत्यधिक कठोर परिस्थितयो तथा ऋण के कारण वह अधिक चिन्तिव रहा करते 
थे। ऐसो दशा में उन्हें अपनी पैतृक सम्पत्ति का कुझ भाग बेच कर ऋण-पुक्त 
होता पड़ा । इस प्रकार ऋण-भार से मुक्त होने पर उन्होने साहित्य-सेवा को ओर 
ध्यात दिय्रा । उनके समय में अच्छे साहित्य की न तो माँग ही थी और न अच्छे 
प्रकाशक ही थे । मासिक पत्र पत्रिकाओं में एकमात्र सरस्वती” का हो स्थान था । 
सरस्वती-सम्पादक १० महाबीरप्रसाद द्विवेदों से प्रसादजी का मव-भेद था, इसलिए 
प्रसादत्री को उक्त पत्रद्धारा प्रोत्साहन मिनने की अधिक सम्भावना नहीं थी । ऐसी 
स्थिति मे उतके आदेशानुसार उनके भाजे श्रो अबिकाप्रसाद गुप्व ने इन्दु” नाम का 
एक मासिक पत्र प्रकाशित करता आरम्भ किया । इसी मासिक्त पत्र से प्रधादजी के 
साहित्यिक जीवन का प्रादुर्भाव हुआ । यह स० १६६७ की बाव है । 

प्रसादजी सरल, उदार, मुदु भाषो, स्पष्ट वक्ता और साहसी व्यक्ति थे । 

दानशीलवा उनमे बहुत थी । उन्होंने अयनो कहानी अबवा कविता के लिए पुरस्कार 
के रूप में कभी एक पैसा नही लिप । हिंदुस्ताती एकेडेपी से ५००) का ओर 
काशी नागरो-प्रवारिणों सभा से २००)का जो पुस्कार उन्हे मिला था उसे भी 

उन्होने नागरी-प्रचा।रेणी समा को दान कर दिया । कवि-सम्मेनन में जाकर कविता 
पाठ करता अथवा ऊियों सस्या का समापति हाना उन्हें स्वोकार नहीं था । 
उनकी सतोवृत्ति घामिक थो। वह शित्र के उपासक थे। जोवत का इतना संयम्त- 
शील रखने पर भी मृत्यु को भयातक चोट से वह्‌ न बच सक्रे । २८ जनवरी सन्‌ 
१९३७ को वह बीमार पड़े और २२ फरवरी को डाक्टरों ने यहु कह दिया कि 
उन्हें राजवक्ष्वा हो गया है। इस राग का सूचता पाकर वह अयने जीवन से 
उदासीन हो गये ओर अन्तव, काँविक शुक्न, एक्रादशो, स० १६५९४ को उनका 
स्वरगंवास हो गया। 

असादजी की रचनाएं 

प्रसादजी हिंदी-साहित्य के निष्णात पडितव और प्रतिभा-सम्पन्न कवि थे । 

उन्होंने साहित्य के विभिन्न क्षेत्रों में अअना स्ववन्त्र मार्ग बनाया था। आरख्भ में 
उन्होने ब्रजमाषा मे कविताएँ लिखों, लेकित वह अधिक दिनो तकू काव्य की इस 
पिदी-पिठाई दौली पर ने चने सक्रे । उन्होंने नाटक, उपन्यास, काव्य, निबन्ध, 
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आलोचना -- इन सब विषयो में उत्कृष्ट रचनाएँ की । काव्य की दृष्टि से उनकी 
रचनाओ का वर्गीकरण इस प्रकार हो सकता है -- 

(१) चम्पू--उवंशी (सं० १९६३-७५), बश्र्‌ वाहन (स० १९६८) 

(२) महाकाठय--कामायनी (सं० १६९२) 

(३) गीदि-नाव्य--करुणालय (सं० १६७० ८५) 

(४) मुक्तक-प्रबन्ध -- प्रे म-राज्य (सं० १९६८), प्रेम-पथिक (सं० १६७१) 
महाराणा का महत्व (स० १६७५ ८५) और आऑसू (स० १६८२ ८८) 

(४) मक्तक-संग्रह--शोकोच्छुवास (स० १९६१), कानन-कुसुम (स० 
१९६६:७५:८४), चित्राधार (स० १६७५ ८५), झरना (स० १६७५ ८५) ओर 
लहर (स० १६६०) । 

इस सूची में कई काव्य-ग्रथो के सामने दो दों और तोन-तीन सम्बत्‌ 
दिये गये हैं। कानन-कुसुम' का प्रथम सस्करणा स्वतत्र रूप से प्रकाशित हुआ! 
था। इसके बाद उसका परिवाद्धत सस्करण “चित्राधार” के प्रथम सस्करण के साथ 
प्रकाशित हुआ और फिर उसका सश्योषिव सस्करणा स्ववत्र रूप से निकला 
यही वाव महाराणा का महत्व” और 'प्रम-पथिक” के सम्बन्ध मे कही जादी है ? 
इनमे रुक्योधत और परिवद्धंन नही क्या गया। शेष सभी काव्य-ग्रथोमे प्रथम सरकरण 
के पश्चात्‌ सशोधन और परिवद्धंन हुये है । इसलिए उनके सम्बत्‌ु अलग-अलग दे 
दिये गये है । “चित्राधार! मे दस गद्य-पद्य रचनाएँ छपी थी और उसके दो सस्करणः 
हुये थे । 
प्रसादजी की काव्य-प्रतिसा का विकास 

खड़ीबोली के तृतीय उत्थान-काल के कवियों में प्रसादजी का सर्वोच्च 
स्थान है । उनकी काव्य-प्रतिभा का विकास धीरे-धीरे हुआ है। सं० १६६५ के 
आस-पास हिंदी-जगत में उन्का प्रवेश हुआ। उस समय वह हजभाषा में कविता, 
करते थे । द्विवेदीजी के प्रभाव से उन्होंने खड़ीबोली को अपनाया और फिर चह 
उसमे रचनाएँ करने लगे । लेकिन उन्होने द्विवेदी कालीन नीविवादी इंठिवृत्तात्मक 
डइैलीको नही अपनाया । वह दंगला की रीति-काव्य-इंली से अधिक प्रभावित थे $ 
इसलिए वह उसी ओर भुके। करुणालय', प्रेम-पथिक', “कानन-कुसुम' और 
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'महाराणा का महत्त्व” मे उन्होंने वही शैली अपनाई। यहाँ तक (सं० १९७५) 
पहुँचकर उनके कवि-जीवन के दो प्रारम्भिक अध्याय समाप्त हो गये । 

प्रसादजी के कवि-जीवन का तीसरा अध्याय झरना! (स० १६७५) के 
प्रकाशन से आरम्भ हुआ । हिंदी-काव्य-साहित्य मे उनकी यह अभिनव रचना थी 8 
इसमे उन्होंने 'कानन-क्सुम” आदि की हौली से भिन्न स्वच्छदतावाद 
को कातञ्य-शैली अपनाई। स्वच्छदतावाद की काव्य-शैली हिंदी-जगत के लिए 
स॒वंथा नवीन नही थी। इस हौली में उनके पूर्व पं० श्रीधर पाठक (पं० १९१६-८५) 
आदि रचनाएँ कर चुके थे। प्रसादजी की इस दौली मे उनके अपनेपन के 
अतिरिक्त यदि कोई उल्लेखनीय विशेषता थी वो वह यह॒ कि इसमे छायावाद के 
अंकुर वर्तमान थे । इस काव्य के पश्चात्‌ सात वर्ष तक वह नाटक ओर छायावाद 
की साधना में सलग्न रहे । फलस्वरूप सं० १९८२ में उनकी प्रौढ रचना आँसू! कह 
अ्थम सस्कररा प्रकाशित हुआ। उस समय ठक हिन्दी की पत्र-पत्रिकाओमे छायावादी 
रचनाएँ अवश्य प्रकाशित होने लगी थी, लेकिन काव्य-सग्रह के रूप मे किसी की 
रचना सामने नही आई थी । छायावादी काव्य में आँसू? का ही प्रथम स्थान था | 
इसके पश्चात्‌ स० १६८४ में झरना! का और फिर स० शृ््दूप में आँसू! का 
सशोधित ओर परिवरद्धित सस्करण निकला । इस प्रकार प्रसादजी को छायावाद 
को भाव भूमि पर उबरने में लगभग १३-१४ वर्ष लग गये । 

आँसू! के द्वितीय सस्करण के पश्चात्‌ स० १९९० में 'लहर' का प्रकाशन हुआ । 

इसके प्रकाशन से प्रसादजी के कवि-जीवन का चौथा और अदिम अव्याय प्रारम्भ 
हुआ। इसमे उन्होंने अपना रहस्यवादी दृप्टिकोर व्यक्त कर अपनी काव्य-प्रतिभा 
को चरम सीमा पर पहुँचा दिया ओर फिर इसके दो वर्ष बाद ही स० १६६२ में 
वह हमे 'कामायनी” जैसा अद्भ्रुत महाकाव्य देने मे समर्थ हुये । यह महाकाव्य 
छायावाद-रहस्यवाद-युग की अभूतपूर्व देन है। इसके मुकाबले का महाकाव्य हिंदीः 
में अब तक नही लिखा गया है। 
प्रसादजी की काव्य-प्रवृत्तियाँ 

सं० १६४४ के प्रथम स्वदंत्रता-सग्राम के विफल होने पर जब सम्पूर्ण देश: 
शक शासन-्सूत्र मे बंध गया और पादचात्य सभ्यता, रुस्कुत और साहित्य से 
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शिक्षिव भारतीयों का सम्पर्क स्थापिव हुआ तब उसके प्रभाव से उन्होंने भी अपने 
देश, समाज और साहित्य के उत्थान पर ध्यान देता आरम्भ किया। पहले देश- 
व्यापो सामाजिक आदोलन आरम्भ हुए | इन आदोलनो से देश मे सामाजिक एकता 
का प्रादुर्भाव हुआ और अपनो मातृ-भाषा की ओर लोगो का ध्यान आकृष्ट हुआ ॥ 
इससे सामाजिक आदोलन के साथ-साथ मातृ-भाषा के क्षेत्र मे भी आदोलन आरणस्म 
हो गये । इसी बीच स० १६४० में इडियन नेशनल काग्रेस का जन्म हुआ । 
आरम्भमें इण्डियन नेशनल काग्रस का रूप प्रतिक्रियावादी नही था, लेकिन 
ज्यो-ज्यो इसके तत्वावधान में राजनीतिक सुधारों और अधिकारों को माग होती गईं 
त्यो-त्यो इसका रूप उम्र होता गया । प्रसादजी ने जिस समय लेखनी उठाई उस 
समय इसमे पर्यात्त उग्रवा का समावेश हो चुका था । पकड़-धकड़ आरम्भ हो गई 
थी और देश-भक्त जेलो में बन्द किये जा रहे थे। सामाजिक आदोलन भी अपनी 
चरम सोमा पर थे । आय॑-समाज, ब्रह्म-समाज, सनातन-धर्म आदि अनेक सामाजिक 
-आदोलन भारतीयों में नई चेतना और साहस का सचार कर रहे थे। इन सब 
आदोलनो से बाह्य प्रभावों को ग्रहण कर डिवेदो-युग (स० १९५०-७५) के कवि 
अपनी नीतिवादी इविवृत्तात्मक रचनताओ में सलग्त थे। प्रसादजी की काव्य- 
वत्ति इन सब के अनुकूल नही थी । अपने देश से उन्हें प्रेम था। वह उसकी 
स्वतन्त्रता के पोषक थे । वह समाज-सुवार के भी पक्ष मे थे। पौराणिक और 
ऐतिहासिक इतिवृत्ति से भी वह प्रभावित थे। लेकिन फिर भी वह इन सबको 
अपने काव्य से स्थान न दे सके । 
प्रसादजी का विरोध द्विवेदी-युग के काव्य-विषय से उतना नहीं था जितना 
उसकी नीतिवादी छौली से था। अँगरेजों कवि कीट्स, शोली, वर्ड सवर्थ आदि 
कवियों की रचनाओ के प्रभाव से बगला-काव्य मे 'प्रकृति-प्रेम-सबन्ची” नवीन 
उद्भावताओं और कल्पनाओों की जो सृष्टि हो रहो थी, वह उन्हें अषिक प्रिय थी। 
इसलिए उन्होने उस काव्य-शलीको अपनी सास्कृतिक चेवना के आधार पर अपनाकर 
अतुकात छुन्दो में गोतो की रचना की । इस चेष्टा मे उन्हें आरम्भ में सफलता 
नही मिली, लेकिन ज्यो-ज्यो उनका अम्यास बह्ता गया व्या-त्यों उनके मुक्तकों में 
अक्ृति-प्रेम, देश-्रेम, मानव-प्रेम आदि से सबंध रखनेवानों ,अनुभुविया जोर 
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पकडती गयी । उनके प्रकृति-प्रम ने ही आगे चलकर छायावाद और रहस्यवाद का 
रूप धारण किया। इस दृष्टिसे 'झरता', ऑसू? और लहर' उनके प्रतिनिधि काव्य-- 
ग्रंथ है । इन्ही काव्य-ग्रन्थों के आधार पर वह छायावाद-रहस्यवाद-युग के प्रवतंक 
माने जाते है । हिन्दी-काव्य को द्विवेदी यूग की नोविवादी इतिवृत्ति-गूलक भावना 
से मुक्त कर उसे स्वच्छन्दवावाद की प्रौढ भाव-भूमि पर अग्रसर करनेवाले वहु 
हिंदी के प्रथम कवि हैं । 
प्रसादजी यात्रिक सम्यवा के घोर विरोधी है । इस सभ्यता का जनक है-पूँजी- 
बाद। पुजीवादमे हृदय-पक्षकी अपेक्षा बुद्धि-पक्ष का प्राबल्य अधिक रहवा है। इसलिए 
यात्रिक सभ्यता मानव-समाज में शोषण, उत्वीडन, अहकार, स्वार्थ-साधन, सत्ता- 
मद और वर्ग-भेद उत्पन्न कर उसे वित्ताश के पथ पर अग्रसर कर देती है। प्रसाद- 
“ज्ञौते अपने युग मे यह सब देखा और इन अमानवीय मान्यताओ से प्रभावित 
होकर उन्होने अपने काव्य में इनके प्रति विद्रोह किया और इनके स्थान पर 
सहानुभूति, प्रेम, सहयोग आदि उच्च भावनाओं की स्थापना की । इस दृष्टि से 
“कामायनी” उनका प्रवितिषि महाकाव्य है । इसमे मनु को इडा (बुद्धि) और श्रद्धा 
(हृदय) के बीच डगमगाते हुये दिखाकर अन्त में उन्हें श्रद्धा (हृदय) के प्रेम-बन्धन 
में बँधा हुआ दिखाया गया है। इस प्रकार प्रसादजी ने अपनी संस्कृति के अनुरूप 
श्रद्धा की विजय दिखाकर वास्वव में मानवता की विजय घोषित की है । आज के 
अतिस्पर्धापूर्णा राष्ट्रे के लिए 'कामायनी' का यह सन्देश अत्यन्द महत्त्वपूर्ण है। 
धामिक क्षेत्र में प्रसादजी दौव-दर्शन से प्रभावित है। शैव-दर्शन के अनुसार 
जीव को तब तक विश्राम नहीं मिलता जबतक उसका पुन; अपने आनन्दमय स्थान 
में प्रवेश नही होता । अव उसमे प्रवेश पाने के लिए उसे सतत प्रयत्नशील रहना 
चाहिए । लेकिन उसके प्रयत्न में बुद्धि-पक्ष की अपेक्षा हृदय-पक्ष की प्रधानता होनी 
चाहिए | मनु को आनन्द-लोक मे ले जानेवाली श्रद्धा ही है| 
प्रसादजी को काव्य-साधना 
प्रसादजी मुलठ, कल्पना और भावना के कवि है। अपनी समस्त रचनाओ 
से उन्होने अपने कवि-हृदय को ही प्रधानता दी है। उनके नाठको के सुन्दर गीत 
उनके कवि-हृदय के ही परिचायक है। उपन्यासो और कहानियों की भाषा में भी. 
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गद्य-काव्य का-सा लालित्य है। अपदी कल्पना और भावना के स्पर्श से उन्होंने 
अपनी समस्त कृतियों मे काव्य-खोौदय का विधान किया है। भावना के क्षेत्र मे 
वह मुख्यतः प्रेम और सोन्दर्य ढे कवि है ! सौदर्य के भौविक आकर्षण की उन्होने 
अवहेलता नही को है, लेकित उसको ऐन्द्रिकवा के भार से ग्रप्तित नहीं किया है । 
देखिए, नारी-सौंदर्य का यह चित्र कितना दिव्य है .-- 
(मील परिधान बीच सुकुमार,खुल रहा मृदुल अधखुला अग। 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल, मेष वन बीच गुलाबी रंग |? 
गर्भवतो श्रद्धा का चित्र देखिए -- 
करेतकी गभ-सा पीला मुह, आखों मे आलस-भरा स्नेह । 
कछ कृशता नई लजीली थी कपित लतिका-सी लिये देह |! 
ड्सी के साथ चिंतित मनु का भी चित्र देख लीजिए :--- 
(तरुण तपध्वी-सा वह बैठा, साधन करता सुर-श्मशान | 
नीचे प्रलय-मिंधु-लहरां का, होता था सकरुण अबसान !! 
प्रसादजी के काव्य में उनकी प्रम-भावना ने कई रूप धारण किये हैं | 
सबसे पहले उनका देश-प्रेम इन पक्तियों मे देखिए। चन्ध्गुप्त” नाटक में 'कर्नीलिया? 
जाती है ;--- 
- अरुण यह मधुमय देश हमारा, 
जहाँ पहुँच अनजान ज्षितितज को मिल्नता एक सहारा। 
सरस तामरस गभ विभा पर, नाच रही तरू-शिखा मनोहर, 
छिय्का जीवन-हरियाली पर, मगल ककम सारा ।॥! 
प्रसादजी राष्ट्र-प्रेमी होने के साथ-साथ मानवता-प्रेमी भी थे। इसलिए वह 
पूंजीवादी सम्यवा-द्वारा उत्पन्न शोषण, उत्पीड़न, युद्ध, जन-सहार आदि के विरोधी 
और विश्व-शाति के पक्षपाती थे। जिओ और जीने दो” उनका आददों था ; -... 
क्यों इतना आतड्ढ ठहर जाओ गर्वीले | 
जोने दे सबको, झिर तू भी सुख से जीले |॥” 
इस आदर्दा की स्थापना और पूँजीवादो सभ्यता का सस्कार करने के लिए 
उन्होने करुणा का आह्वान किया है .-- 
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“करुणा-काद म्बिनी ? बरसो, 
दुख से जली हुईं यह घरणी प्रमुदित हो सरसे । 
प्रेम प्रचार रहे जगती तल दया-दान दर से। 
प्रिटे कचह, शुभ जाति प्रकट हो अ्रचर और चर से [४ 
वैज्ञानिक अन्वेषणों के कारण विश्व पर जो आवक छा गया है उस्चे दूर करने 
के लिए प्रसादजी यह सुझाव देते है :-- 
शक्ति के विद्यत-कण जा व्यस्त-विकल बिखरे हैं हो निरुपाय । 
समन्वय उनका करे उमस्त विजयिनी मानवता हो जाय |? 
आँसू” प्रसादजी का वेदना-प्रवान काव्य है । इसमे उनका अपना वैयक्तिक 
जीवन पारिवारिक क्लेशों तथा विश्व-वेदता की चोट खाकर द्रवित हो उठा 
है । करुण रस की जैसी धारा इसमे बहाई गई है वैसी अन्यत्र देखने को नहीं 
मिलती । उदाहरणार्थ निम्न पक्तियाँ लीजिए -- 
वेदना विकल फिर आईं मेरी चौदहों भुत्रन में, 
सुख कही न दिया दिखाई, विश्राम कहा जीवन में। 
चुन-चुन ले रे कन-कन से जगती की सजग व्यथाएँ, 
रइजायेंगी कहने को जन-रजन-करी कथाएँ |? 
प्रसादजी ने अपने काव्य में तारी-भावता को भी स्थान दिया है| इस 
इृष्टि से उनका महाकाव्य 'कामायनती” सदंतिम है। कामायनी” में श्रद्धा” नारी 
का प्रवीक है । नारी अपने इसी रूप मे पुरुष की चिरसमिनी है | वह (श्रद्धा) पुरुष 
(मनु) के नोति-च्युत हो जाने पर भी उसका साथ नहीं छोडदी और उसको कल्याण 
का मार्ग दिखातों है। इस प्रकार पुरष के जीवन में तारी ही सौदय, सतुलन और 
शक्ति का विवान करती है। नारी मे इस ग्रुण का आविर्भाव आत्मसमर्पण-द्वारा 
होता है । वह अपना सब कुछ खोकर पुरुष के जीवन को सार्थक करती है। इसी 
लिए प्रसादजी ने कहा है +- है 
ज्ञारी ! तुम केवल श्रद्धा हो, विश्वास रज्जत-नग पग-तल् में। 
पीयूष स्रात-सी बहा कर', जीवन के छझुन्दर सम्रतत्न में॥! 
प्रसादजी प्रकृति-प्रमी भी हैं। उनके प्रकृति-प्रेम ने हो उनके काव्य का 
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श्ुद्भार किया है। लेकित उनके प्रक्ृति-चित्रश की हौली सव्था भिन्न है | 
उन्होने प्रकृति में अपने भावों की छाया देखी है और वह उससे अपना संबंध जोड़ने 
के लिए आकूल हो उठे है। लहर” से सूर्योदय का यह सुन्दर चित्र लीजिए -- 
्अन्तरक्षि में श्रमी सो रही हैं ऊषा मधघुबाला, 
अरे खुली भी नहीं श्रभमी तो प्राची की मधुशाला । 
खोता तारक किरन पुलक रोमावज्ि मलयज बात, 
लेते अगड़ाई नीड़ों मे अलस बिहग मृदु गात। 
रजनी-रानी की बिखरी है म्लान कुसुम की माला; 
अरे भिखारी ? तू चल पड़ता लेकर दूध प्याला॥? 
प्रकृति का यह चित्रण हिंदी में छायावाद कहा जाता है। लेकिन जब 
प्रकृति प्रेम ईव्वरान्मुख हो जाता है वब उसे रहस्यवाद की रुज्ञा दी जावी है +- 
“धर नीचा कर किसकी सत्ता सब करते स्वीकार यहाँ । 
सदा मौन हो प्रवचन करते बजिसका,वह अस्तित्व कहाँ ॥ 
है विशट | हे विश्व-देव ! तुप्र हो, ऐसा होता है भान । 
मन्द समीर घीर-स्वर-सयुत यही कर रहा सागर गान ॥|? 
इस प्रकार हम देखते है कि प्रसादजी अपने कवि-रूप में अत्यन्चद समर्थ 
है । उन्होने हिंदी काव्य को जिन भावो, विचारों और कल्पनाओ से सम्पन्न किया है: 
उनका स्थायी महत्व है। आजकी यात्रिक सभ्यता मे पीड़ित और शोषित मानव 
को उन्होंने कामायनी' द्वारा जो सदेश दिया है वह अमर है। 
_प्सादजी को शेत्री 
प्रसादजी की शैली ठोस, स्पष्ट, परिष्कृत और स्वाभाविक है और वह 
उनके विषय, उनके गभीर अध्ययन और उनके व्यक्तित्व के अनुरूप है। इसलिए 
समस्त आघछुनतक साहित्य में उनका एक वाक्य भी छिप नहीं सकता । वह अपने 
'झत्येक पद में बोलते हुए-से जान पडते है। छोदे-छोटे पदों मे गम्भीर-भाव भर 
देना और फिर उनमे सगीत और लय का विधान करना उनकी हौली की मुख्य 
विशेषता है । विषय के अनुसार वह अपनी शैलौ में कही गम्भीर और कही सहृदय 
हैं। देक्ष-प्रेस की भावना से प्रभावित होने पर वीर रस का सारा ओज उनकी 
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शैली मे समा जाता है। चित्रोपमता उनकी शैली की विशेषता है। उनके छब्द- 
चित्र बडे सार्थक और मनमोहक होते है । 

काव्य-शास्त्र की दृष्टि से उनकी होली पॉच प्रकार को है : १) मुक्तक 
काव्य, (२) प्रबन्ध-काव्य, (३) गीति-नाख्य, (४) चपू ओर (५) घुक्तक-प्रबन्ध । 
लहर और झरना! घुक्तक-काव्य के उदाहरण है। कामायनी” प्रबन्ध-काव्य है । 
क्रणालय' गीति-तास्थ है। उर्वशो” चपू है और आँन! मुक्तक-प्रजुन्च है । इसमे 
मुन्फ छन्दों के माध्यम से वेदना को प्रवतात्मक रूप दिया थबा हैँ । प्रम-पथिक! 
छीट। खण्डन्काव्य है। इन सभी काव्यों म हिन्दी के आवुनिक छदो के अतिरिक्त 
कृवित्त ताठक, रोला सार रूपसाला, ऑमू आर अनुकान्त छद अपनाये गये है। 
उदू के छद आर बगला के प्यार! छद का भा उन्हाने राष्त प्रणाय किया है! 

प्रसाद) हिन्दी के रखवग्दों कवि है । इसानिए उनवी रच्न थो मे शूत्रार, 
बोर, रण्ण, शान्त, वात्सल्य आदि के सुन्दर उदाहरण मिलते है। इन रसो के 
अदिरिक्त अमुर्त भाववाआ को मृत रूप देने में शी उनकी करा अद्वितीय हे ! 
“चन्त.” का यह मुठ-विन्र देखिए :--- 

हे ग्रभाव का चपल बानिक | री लक्लाव् की छज्ञ रेछा ' 

हरी-मरी सी-दीड़-घूप औओ जल-माया की चन-रेखा | 

प्रसादजी हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कलाकार है। भाव-अत्॒भावों के चित्रद् के 
साथ-साथ उन्होने अपनी भाषा का भी शज्जार क्या है। भाषा का श्वद्भार करने 
में उन्होंने दी बुक्तियों से काम लिया है (१) लक्षणा के प्रधोग-द्रारा और 
(२) अलंकारो के एयाग-द्वारा तक्षणाः का प्रयोग इस पत्तियों म देखिए --- 

लगी वनस्पांतयाँ हलसाद छुब धोनी शॉतरझ इन से ।' 

मेड मर 


श्र 
ड्र्द 


[; 


उपमा, उत्प्रक्षा, रूपक, विरोधाभास आदि अल्कारों का हुए ए ८7 टज़ेत सकी 
भाषा में पाया जाता है ! इनके अत्रिि विगषशा-विपर्यय के उदाए रा थो उनकी 
रचनाओ मे यत्र-तत्र मिलते हे :--- 

१6 
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“हिसक हुँकारों से नत मस्तक आज हुआ कलिग।? 

इसमें 'हिसक” वास्तव मे, 'सेनिको” का विशेषण है, लेकिन इसका 
प्रयोग हुँकारो” के विशेषण के रूप मे हुआ है। इन विशेषवाओ के साथ ही 
भ्रसादजी की शैली में यत्र-तत्र व्याकरण-सबंधी अनेक दोष हैं । छन्दों में न्‍्यून 
पदत्व-दांष भी पाया जाता है । 

प्रासादजी की भाषा 

प्रसादजी की भाषा शुद्ध साहित्यिक खड़ोबोली है । यह हमे दो रूपों मे 
मिलती है *' (१) सरल और (२) क्लिष्ट। आरभ में उतको रचनाओ को भाषा 
प्रायः सरल थी, लेकिन ज्यो-ज्यो उतका अध्ययन बढ़ता गया और भाव्रों मे परि- 
पक्‍ववा आवा गयो व्या-स्य। उनको भाषा गभोर होता गयां। इसोलए बाद की 
उनकी सस्कृत-गर्मित भाषा मिलती है। मनाभावो का द्वन्द्व चित्रित करने वथा 
गभीर विषया के विवेचन में हो उन्हाने इस प्रकार को भाजा का प्रयाग किया 
है। पर उसकी स्वाभाविकवा ओर प्रवाह में बाबा नहीं पढ़ा है। उनको इस भाषा 
मे प्रयल नही है। सस्कृत-साहित्य के ग्रंथों के गंभार अध्ययन से संस्कृत को 
तत्सम शब्दावली को उन्हांने इतना अपना लिया है कि भाषा उनझे विचारों का 
अनगमन करती है । उनका शब्द-चयन अद्वितोय है। उनकी रचताओं मे एक-एक 
दब्द नगीने की भाँति जड़ा होवा है। उनके वाक्य उनकी विचार-धारा के साथ- 
साथ चलते है और विचारों की गति के अनुसार हो उनका क्रम बनता है। 
उनकी रचनाओं मे गृढ वाक्य प्राय' सूत्र को भाँति प्रतात होते हैं। मुहावरों का 
उनकी रचताओ में अभाव है, लेकिन इनके स्थान पर उनमें उन्होंने स्वाभाविक 
संगीत का विवान किया है। इस सगोत में अदुभ्रुत उन्‍्माद, तल्वीनता और मस्ती 
है जो पाठकों को बरबस अपनी ओर खीच लेती है । इसीलिए हम उनको भाषा 
की क्लिष्टता का अनुभव नही करते । 
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का उन्हे बच्पन से छोफ़ है। अपने ग्रुढ॒ को प्रेरणा से वह चौथी कक्षा से ही सवैथा, 
घनाक्षरी आदि रचने लगे थे । उसी समय उनका पहला लेख अलीगड़ से निकलने 
वाले पत्र छिक्षा-प्रभाकर! मे प्रकाशित हुआ था। इससे उन्हे बहुत प्रोत्साहन 
मिला | उनके साहित्यिक जीवन का प्रारम्भ मारवाढड़ से हुआ। वहाँ रहकर 
उन्हारे अनए कविताएँ तथा पुस्वकें विखी गैस १९९८ से 'हिन्दी-मन्दिर' और 
प्रेस का काप बन्द करके वह सुलतानपुर (अवब) में मकान बनवाकर रहुते लगे ) 
इध” कुछ दिनों से वह कोइरीपुर मे रहते है। 
ज्िपादीओ की रचनाएं 

जिपाठीर्जी (नदी के प्रसिद्ध कति और लेखक है। उनका रचनाकाल स॒० 
१६६७ से जारम्भ होता है। उनको रचताएँ भिन्न-भिन्न प्रकार की है। उन्हाने 
अनेझ विषयों पर कुछ न-कछ लिखा है । वह कवि, नाटककार, उपस्यासकार--- 
सब एक याथ है | हिन्दी से बाल-साहित्य को उनसे विद्येष प्रोत्साहन मिला है ! 
कोप आदि की भी उन्होंने रचना की है | यहाँ हम उनको सपूर्ण रचनाएँ न देकर 
केवत सगादित अर मौतिक्र काव्या पर विचार करेंगे -- 

र (१) मुक्तक क'ठय--कविता-विनोद (स० १६७१) और मानप्तो (स५ 
१६८४) ! 
«.. (२) मुक्तक-प्रबन्ध--क्या होम रूल लोग ? स० १९७५) | 

(३) खण्ड-कऋाव्य-- मिलन (स० १६७५१, पथिक (स० १९७८) और 

स्वप्त (सं० १६८६) । 


(४) * पादित-काव्य--कविता-कौमुदी '* प्रथम भाग (स० १६७४) 
द्वितीय भाग (स० १६७७ , तृतीय भाग (स० १६७८) और चतुर्थ भाग (सं० 
१६८०), रहीम ग्राम-गीत (स० १६८२), सोहर (स० १९९४), घाघ और 
भड्डरी (स० १६८०), रामचरितमानस (स॑ं० १६६३), मारवाड़ के मनोहर गीत 
सुदामाचरित, पार्ववी मगल, चिन्तामणि, सुकवि-कौमुदी, शिवा-बावती अर भूषए 
ग्रथावली (स० १९७४ ! 2 
जिपाठीजी को काव्य-साधना | 

खडीबोली के द्वितीय उत्त्थान-काल के कवियों मे त्रिपाठीजी का महत्त्व- 
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उण स्थाव है । उनको हिन्दी-सेवा दो रूगो मे व्यक्त हुई है. (१) सकलत के उप पे 
ओर (२) मालिक काठ के रूप मे । सकलर के रूप में कविवा-क्ौछदो' के जाए 
भाग और ग्राम-गीव” उनको प्रसिद्ध रचनाएँ है। हिन्ही हे पक प्ले-भस्के 
कवियों, उदद' के शायरों ओर सस्क्ृत-काव्य क॑ उन्नायक्रों को कदिता-क्षमरी' ने "चाय 
देकर उन्होने हिन्दी के एक बहुत बढ़े अभाव को पूति को है। हसी ज्रक़ार उसे 
ग्राम-गीतो? का सम्रह हिन्दी के लाक-साहित्य मे जपना अद्वितीय स्थान रघता हे, 
आज भारत के प्रत्येक प्रदेश मे लोक गीता कः चर्चा बड़े ज॑ र, से हो रही है लेकिन 
जिस समय त्रिपाठीजी ने इस ओर कदम उठाया था उस समय वह अग्ने इस 
क्षेत्र के प्रथम प्रवतंक थे। उन्हाने भारत की विभिन्न बोलिया के चोक-गीतो का 
सग्रह कर अन्य प्रादेशिक साहित्यकारों का ध्यान इसके महत्त्व की अर भाक्ृष्ट 
किया | फलस्वरूप धड़े ही दिनो मे लोक-गोतो के उत्कृष्ट सग्रह प्रकाशित हो 
गये | इस दृष्टि से त्रिपाठीजी की सेवाएँ अत्यन्त महत्वपूर्ण सिद्ध हुईं । 
मौलिक-कवि के रूप में त्रिपाठीजो ने हमे तीन खण्ड-काव्य और दो 
घुक्तक काव्य-सग्रह दिये है । इन रचनाओ में वह एक आदर्ईवादी कवि के रूप में 
हमारे सामने आते है। अपने देश, अपनी सस्कृति और अपनी सभ्यता के प्रति 
उनका विशेष अनुराग है। इन सबका समावेश उन्हाने अपन काव्या में राष्ट्रीय 
भावना के अन्तर्गत किया है। मिलन”, 'पिैथिक', और स्वप्न! उनके तोच खण्ड- 
काव्य है; इनकी रचना उस समय की गई है जब महात्मा गाधी के असहयोग- 
आन्दोलन के फलस्वरूप सदर देश राष्ट्रीय भावना से ओव-प्रोत था । जिपाठजी ने 
इसी मूल भावना का चित्रण तीन आदर्शोन्पुखो क्ाल्नतिक कथाओं के साध्यम से 
किया है। इनके पात्र उनकी देझ्ष-प्रम-भावना के प्रतीक बनकर हो रुमन छते 
है| इसलिए इन पात्रों मे सामाजिक चतना का विवाश्त नही हो पाया है । वास्द4 
में ये गढे-ठागरे पात्र है जो युग की चतना के प्रतीक बनकर चमक उठे है १ 
काल्पनिक कथानको में भी विविधता नही है| समान उद्देश्य हमे के कारण उनको 
रोचक्ता कम हो गई है । “५थिक”ः और 'मिलता की अपेक्षा स्वप्ना के कथानक 
से मनोवैज्ञानिक अन्यहं नव का समावेश होने से उसका महत्व बढ गया है * व्म्त 
की दृष्टि से त्रिपाठीजी के तीनो काव्य मगलमय है । उनमें कवित्त्य भो पाण्श जाता 
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ह्ठै । त्रिपाठीजी प्रकृद के अच्छे चित्रकार है। प्रकृति का यथावध्य काव्यमय चित्रशह 
करने मे उनकी कला अत्यन्त सराहनीय है [ उदाहरणार्थ निम्न पक्तियाँ लीजिए ,-- 
< ध्थ्रति क्षण नुतन वेष बनाकर रग-विरग निराला । 
रवि के सम्मुख थिरक रही है नभ में वारिद माला ।! 
छिटक रही थी दिव्य चाँदनी, पवन तान भरता था। 
ज्यात्स्ना मे पत्ते हिलते थे, जल छुप-छुप करता था॥ 2? 
4 'स्वप्न! में त्रिपाठीजी ने प्रकृति की उत्फुल्लता मे क्सी रहस्यमय की 
कल्पना की है :-- 
ध्वन में क्सि प्रियतम से चपला करती है विनोद हैस हॉत कर | 
किसके लिए उधा उठती है, प्रतिदिन कर श्ृद्भार मनोहर ॥! 
मानवीय मुद्राओ के अकन में भी त्रिपाठोजी सिद्धस्त है। देखिए «- 
धवाहु-बढ्ध कर पद-स्तंभ को, चिन्ता-अखित अधीर । 
घुटनों मध्य ल्वुक रख कपित थर-थर अबल शरीर ॥7 
'पथिक्र! मे सव्पाठीजी ने विरह-वेदना का सजीव चित्रण किया है? 


अयेष्ठ मास से पथिक की पत्नी की चिन्ता इन पक्तियो में देखिए :-- 
“हवा हो गई प्राण-हारिणी, हुए जल स्थल ताते। 
मेरे पांथक सधन छाया मे, होगे कहाँ जुड़ाते ।।' 
“४ और बरसात के दिनो में वह सोचवी है -- 
“रिमस्रिम बरस रहे सावन-धन, उमड घुमड़ अलबेते । 
तरुू-तल कहीं बिताने होगे, मेरे पथिक श्रकेले ? 
स्पष्न मे राष्ट्रीयता का यह उद्धत घोष सुनिए '-- 
देश आत्मा-ब लदान तुम्हारा, माँग रद्ा है आ्राज वंरबर ! 
दिग्वजयी बीरो के वंशज युवकी ! उठो सगांठत होकर |? 
'मानसो? और “कविता-विनोद! त्रिपाठीजी के मुक्तक काव्य-संग्रह हैं 8 
इनमे भावपरक और विचारपरक दोनो प्रकार की रचनाएँ मिलती है। सूक्ति और 
नोति के पद विचारपरक हैं, शेष भावपरक । भावपरक रचनाओ मे देश- 
प्रेम ओर भत्ति-भावना को प्रमुख स्थान मिला है । त्रिपाठीजी का देश-प्रेम इन: 
अंक्तियो मे देखिए :-- 
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“बिजयी बली जहा के बेजेड़ सूरमा थे। 
गुरु दोण भीम, अजु न, वह देश कौन-सा है ?! 
जिसमे दधीचि दानी हारश्चन्द्र, कर्ण-से थे । 
सब लोक के हितैषी, वह देश कौन-सा है ?! 
स्वदेश-प्रे म” की निम्न पक्तियाँ भी अत्यन्त सुन्दर है 
'शंशभ्त हैं सर्वोच्च मुकुट से, जिनके दिव्य देश का मस्तक । 
गूज रही है सकल दिशाए, जिनके जय-गीतो से अरब तक ।॥' 
त्रिपाठीजी देश-प्रेम को मानवता के विकास में भी सहायक मानते है, 


क्योकि उसमे त्याग की भावना रहुठी हैं| त्याग से आत्मा का विकास होता हैं 
और आत्मा के विकास से मानवता विकसित होती है -+- 


देश-प्रेय वह पुण्य क्षेत्र है, अमल अदीम त्याग से विलसित । 
आत्मा के विकास से जिसमें, मनुष्यता होती है बिकसित ॥ 
देश-प्रेमी और मानव-प्रे मी होने के साथ-साथ त्रिपाठीजी ईश्वर-प्रमी भी 
है । उनका भगवान मह॒लो और मदिरों में निवास नहीं करता । वह दीन-दुखियो 
के हृदय मे निवास करता है । इसलिए उसे वहाँ खोहना चाहिए -- 
मैं हृढता ठुके था जब कुज्ञ और बन में, 
तू खाजता मुझे था तब दीन के वतन में । 
तू आह बन कसी का मुझको पुकारता था, 
मैं था तुमे बुलाता संगीत में, भत्जन में ॥' 
त्रिपाठीजी की रचनाओं पर गाँवीवाद के व्यावहारिक पक्ष का पूरा प्रभाव 
है | त्याग और सेवा उनके काव्य की दो मूल प्रवृत्तियाँ है । प्रेम का दास्तविक रूप 
नदी प्रवृत्तियो को जीवन मे उतारने से सफल होता है -- 
'उच्चा प्रेम वहा हे, जिसको तृप्ति आत्म-बलि पर हो निभेर । 
त्याग बिना निष्पाण प्रेम है, करो प्रेम पर प्राण निछावर |! 


त्रिपाठीजी की शेत्नी ।॒ 
त्रिपाठोजी अपने समय के अच्छे शैलीकार है । विषय और भाव के अनुरूप 


उनकी दौैली बदलती रहती है । इसलिए उनकी शैली स्वाभाविक और स्वच्छ है। 
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अपनी बाल को ८हु पुमा-णपिरक्रर कहना तहीं जानते । उन्होंने अधिकाश छाब्द 
की अध्विषा इकति से हा काम लिया है। छाब्ट की लाक्षणिक शक्ति का प्रयोग 
उन्हीने यत्र नत्र प्रकुति-चिजाण में ही किया है। इससे उनकी होलो में सरलता आ 
गई है । हिन्दी के तह उपय्र विदावादों कवि हू । उहाने अपने मत-बहलाव के 
लए नहीं, जत-जोवन को ऊँचा उठाने के जिए कविताएँ लिखी है | इसलिए उन्होंने 
सत्र अपनी चना का सरल, उपयागो और भ्रभावात्पादक बनाने की चण्टा की है । 
विषय-प्रति|दत की दृष्टि से तत्रपाठीजी की शली दो प्रकार की है 
वबर्णनात्मण ओर (९) भावात्मक । वशानत्वक दो-ग का प्रयोग खण्ड-काव्यों मे किया 
गया है। इसमे त्रिणठाजी ते जो विषय उठाये है उनका उन्हाने सजीव चित्रण 
किया है ' कथा-प्रवाद के बीच कही कही भावात्मक दौली भी मिल जाती है, 
लेकिन इस दोनो का प्रयोग मुख्यतः भुक्तकों में हो हुआ है। जिप'ठोजी ने अपने 
इल काव्यों मे (हिन्दी के प्राचान अर पवीन दानो प्रकार के छुन्दा का अधिकार- 
पूर्वक प्रयोग किया है। उद्द-छुदा को हिन्दों के साँच में ढालने में भी उन्हें 
सफलता मिली है ! 
त्रिपाठीजी रसवादी कवि है | 'इज्भार के दे'नो पक्षो -- सयोग और वियोग 
का उन्होंने अत्यन्त मर्यादित चित्रण किया है | इनके अविरिक्त वीर, शान्त, करण 


आदि र॒सों के परिपाक में भो उन्हे अच्छी सफलता मिनो है। उन्हाने अपने भावों 
पर पूरा नियवरशण रखा है। इसलिए वह भाव और भाषा के बोच सामजल्‍्य 


स्थापित करने मे सफन हुए है । भाव और भाषा का जैसा सुन्दर संतुलन उनकी 
रचनाओं मे पाया जाता है वैसा उनके समय के अन्य कवियां की रचताओ मे नहीं 
मिलता । अपनी भाषा को साजने-सँव।रने और भावों को उद्दीष्त करने के हिए 
उन्होंने उपमा, रूपक, उत्पेक्षा, दृष्टात आदि हिन्दी के सरल अलकारो का ही 
प्रयोग किया है। अलंकारों के बोझ से उनकी कविता बझिल नहीं है। उसमे 
स्वाभाविक रूप से ही अलकारो का प्रयोग हु थ है 
त्रिपाठीजी की भाषा 

त्रिपाठीजी की भाषा साहित्यिक खड़ीबोली है और उस पर उनका अच्छा 
अधिकार है। ब्रजभाषा, अवधी, उदृ', फारसी, सस्कृठ, बयला, मराठों, गुजराती 


कदर 


रापतर श त्रिपाठां २४६ 


आदि भाषाओ के वह अच्छे जानकार है, इवलिए उन्होंने “न सठ भाणओआ ये जे रण 
ग्रहण की है भाषा के क्षेत्र में जहाँ अविकवर कवि स्वच्छन्दटावरदी प्रप्ृत वा 
कारण व्याकरण के तियमो की उपेक्षा कर देते है वहाँ वहु झशाको र।दी सेन्टोटो 
भूलो को भी सहन करने के लिए तैयार नही हैँ । व व्याकरण के जिक्षों दे बचों 
हुई भाषा के पक्षपाती है। उनको भाषा को यह विशेषवा इरहें खडीबोतों के 
कवियो में बहुत ऊँचा उठा देती है. उनकी रचनाओं में न ता अवादइपल -ब्दों 
की हूस-ढॉस है और त पद रचना ही शियिल है । शब्दों के काव्योचित एन्दर 
ग्रयग से उनको भाषा सरस, सुबोव, स्वाभाविक ओर प्रभावोत्यादक हो गईं ६ ! 

त्रिपाठीजी ने अपनी भाषा में सस्कृत के एचलिद तत्सम बब्दों क' ही 
प्रयोग किया है। इनके साथ कही-कही वाल-चालन और फारसी के शंज्द भा था 
गये हैं । फारसी के शब्द--चमन, बदन, ख्याल आदि उनको भाषा में रह 
प्रकार प्रयुक्त हुए हैं कि उनसे विजावीय होने का अभार नहीं होता। उर१3 
के तत्सम दाब्द सरल ओर क्लिष्ट, दं,नो प्रकार के है। जहाँ किस््ट दत्यमोीं केा 
अधिक प्रयोग हुआ है वहाँ उनको भाषा क्निष्ट अवश्य है, छेकि। उपने भादा थे 
प्रसार पर आघात नही क्या है । त्रिपाठ'जी गभीर विषयों का प्रतियादन करते 
समय भी अपनी भाषा पर अधिकार रखते है । प्रही कारण है कि उन्होंने दिलष्ट 
भाषा का यत्र-तत्र ही प्रयोग किया है ओर वह भी विवश होकर । उनकी रचक्ओं 
से प्राय सरल तत्मम-शब्द-प्रधान भाषा ही मिलती है। सरलन्से-सररू भाण 
का प्रयांग उन्होंने अपने बाल-साहित्य में किया है। इन तोचों प्रकार को शाष्णओं 
से उन्होंने अपने विषय अर भाव के अनुय्गार हा प्रसाद, मावुर्य अयवा ओज छुछा 
को स्थान दिया है । 
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जन्म-स ० १६४८० 
छीवन-परिचय 


८; श 
ठाकुर गोपालशरण सिह का जन्म पौष-छुक्ल भ्रदिपदा स० १९४८, 

झ्दुनुसार १ जनवरी सन्‌ १८९२ ई० को रीवाँ राज्यातर्गंत नईगढी मे हुआ था ४ 
उनकी मादा का नाम श्रीमती प्रभुराज पअरि और उनके पिता का नाम ठाकुर 
जगदुबहादुर सिंह था'। उनके पिताजी सरक्ृत के अच्छे विद्वान थे। उनकी देख-रेख 
मे गोपालदारण सिंह की शिक्षा आरम्भ हुई | हिंदी की साधारण योग्यवा हो जाने 
यर उन्हे <स्कृत का अभ्यास कराया गया । १३ वर्ष की अवस्था में उन्होंने अंग- 
रेजी पढ़ना आरभ किया । इसी वर्ष उनके पिता का देहान्त हो गया, पर वह 
बराबर पढ़ते रहे [स० १६६७ मे उन्होने मैट्रीकुलेशन को परीक्षा पास की ।:/ 
इसके पदच;तु वह प्रयाग आए और म्योर सेट्रल कालेज मे पढने लगे । कुछ समय 
लक यहाँ पढने के पश्चात्‌ कई कारणो से उन्हें कालेज की पढाई से हाथ खीक 
लेना पड़ा । ऐसी दद्या मे उन्होने घर पर ही कई विषयों की योग्यता प्राप्त की । 

«» ठाकुर साहब बचपन से ही कविता-प्रेमी है। १०-११ वर्ष की अवस्था 
से ही वह हिन्दी के प्राचीन कवियों की रचनाएँ बढ़े चाव से पढा करते थे। 
सस्कृत मे भी उनकी अभिरुचि काव्य की ही ओर विशेष रूप से थी। फलतः 
कालेज छोड़ने के पश्चात्‌ वह काव्य-रचना की ओर आईढकुष्ट हुए | पहले उन्होने 
ब्रजभाषा मे कविता करना आरम्भ किया, पर जब खड़ीबोली से उनका सम्पर्क 
हुआ तब वह बील्चाल की भाषा मे कविता करने लगे | इस दिल्षा मे उन्हें प॑ ०» 
महावीरप्रसाद द्विवेदी से बहुत प्रोत्साहन मिला। उनके सहयोग से सरस्वती” 
में उनको रचनाएँ प्रकाशित होती रही । स० १६७३ के बाद जब इलाके का 
प्रव्न्ध उनके हाथ में आ गया ठब ५-६ वर्ष तक उन्हें सरस्वती” की सेवा से 
विश्वाम लेना पड़ा, पर प्रबन्ध के कार्य में सुगमता होते ही उन्होंने फिर कविता! 
करना आरंभ किया । तब से अब तक वह बराबर कविवा कर रहे हैं । 


ठाकुर गापालशररणा सिंह ५३ 


ठाकुर साहब की रचनाएँ 

ठाकुर साहब की रचनाएँ हिन्दी-साहित्य में मपना एक विशिष्ठ स्थाल 
रखती हैं। उनका रचना-काल स॒० १९५८ है। उस समय से अब तक उन्होंने: 
कई कविता-पुस्तको की रचना की है। वहु घूलत कवि हैं ओर इसी रूप में वह 
हिन्दी में सम्मानित है । गद्य वह बहुत कम लिखते है। अब तक की उनकी? 
रचनाएं इस प्रकार है .-- 

(१) सहाकाव्य--जगदालोक ,स० २००६) 

(२) मुक्तक-काव्य-- माधवी ([स० १६९५), कादबिनो (स० १६६४) 
ज्योतिष्मती (स० १६६५), मानवी (स०१६६५), सचिता (स०१६६६), 
सुमता (स० १६६८), सागरिका (ख० २००१), विश्वगीव (स० २००२), प्रेमा- 
जलि (६० २००८) और ग्रासिका (स० २००८) 

इनमें से ग्रामिका! और “जगदालोक'” उत्तर प्रदेशीय सरकार द्वारा पुरस्कृ 
है। आधुनिक कवि! भाग ४ में भी उनकों चुनो हुई फ़विताएँ समृहोत है । इसमे 
दी हुई प्राय. वही रचनाएँ है जो उनके अन्य मुक्तक-काव्य-सग्रहा मे मिलती है | 
इसकी विशेषता केवल इसलिए है कि उन्होंने अपनी उत्कृष्ट कविताओं के साथ ही 
इसमे अपना काव्यगत दृष्टिकोण भी व्यक्त किया है। 
ठाकुर साहब वी काव्य-साधना 

खड़ीबालो बालो के द्वितीय उत्थान-काल के कवियों में ठाकुर साहब का विशिष्ट 
स्थान है! हिन्दी के वह हृदयवादी कवि है. उनमे जब भावा का उद्रक होता: 
हैं तब वह उन्हें कविता के माध्यम से व्यक्त करने लगते हैं। यही कारण है कि: 
उनकी काव्य-सरिता किसी सुनिश्चित पथ का अनुसरण नही करती ॥ यह विशेषवा 
हिन्दी के बहुत कम कवियों में देखने को मिलती है । 

ठाकुर साहब की प्रारम्भिक कविताएं 'माघवी” और 'सचिता' में संगहीत 
है । इन कविताओ में वह 'प्रेम और उल्लास? के कवि ज्ञाव होते है। यही प्रेम 
और उल्लास” उनके कवि-जीवन का सवल है । उनकी रचनाओ के विविध विषव है, 
लेकिन उन सब विषयो में उन्होंने अपने 'प्रम और उल्लास? का हो चित्रण किया 
है । इसीलिए वह भुलतः प्रेम और उल्लास” के कवि हैं । प्रकृति, परिवार, समाज 


५९ हमारे कवि 


राष्ट्र, बज--इन सबसे उन्हें प्रेरणा मिनी है और दनका, फिसो न-फ़िसी रूप में 
डन्हुने चित्रण किया है। इस रभो जविषया पर आधारित उसको रचनाआ में 
आदश की अपेक्षा यथार्थ की आर आछण्क आग्रह है | इसलिए हिन्दा के वह यथार्थ 
बादी कवि माने जाते है। उन्हाने पृथ्वी पर २हुक़र पृथ्वी की ही बातें की है 
ओर यही उत्की कासवा भा है +-- 

पृध्छो प* हां मेर एड हो, दर सटा आकाश गहे । 

ठाकुर साहब के घुतक्तक हो हिन्दा-जगय मे अधिक ल'क-ब्ित है | विवय 
के अनुसार इनका विभाजन इस प्रक्र/ हो सकता है -- 

4१ ) प्रकृति-चित्रणा--ठाऊुर साहब ने दा इष्टियों से प्रकृति का चित्रण 
किया है. ,१) उहोवन विशाव के अन्तर्गत अर (२) स्वदन्त्र रूप से । उद्दोपन 
विभावाले-अस्तर्गत प्रक्नाद का यह चित्रण लीजिए ; 

५ सह रहे ठौर-ठौर जलज ललण्शयं में, 
मोह रहे मन का नकुन्ज पु ज्ञ प्यारे हैं। 
फूल सटे कमनीय कतका, कदमब, कुन्द, 
मूव रहे जिन पर म्ग माद घारे हैं॥ 
बोल रहे काकल हैं लॉलत लताओ पर, 
डोल रहे मार मज्ुतक्ष को उनारे हैं। 
किन्तु प्राण प्यारे | दृश्य प्यारे ये तु प्हारे बना, 
प्यार हमे शोक्र भी लगते न प्यारे हैं।। 
बसनन्‍्त का प्रह स्ववत्र चित्रण भो अत्यन्त आकर्षक है :-+- 
तवश्व-बाटका के शद्भार, ऐ कुस [कर शाभागार 
बन-विहदरावलि डॉल-डोल. कर, 
वर वचनावलि बोन-बाल. कर, 
सुमनावल उर खल्न-खोत्र कर, 
मघुपावलि भधु घोज-बानल. कर, 
करती है स्वागत-मत्कार, 
है कुसुमाकर शामागार !! 9 
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(२ शिशु-जीवन--परिवार में शिशु का महत्त्वपूर्ण स्थान है। माता- 
पिता की आशाएँ-आकाक्षाएँ उनी में करेच्धित रहती है। उसकी क्रीड़ाएँ इतनी 
लुभावती होती है कि मनुष्य उनके प्रभाव से अपना सब कुछ भूल कर हाथी- 
घेड़ा ठक बन जाता है। ठाकुर साहइव ते शिक्ष को दुनिया में इन्हीं भावों का 
यथार्थ चित्रण शिय, है. - 

माना सदा जाता रज्ननीश » खिलोना बड़ा, 
बनता तमाशा वहाँ निव्त्र अशुताली है। 
डाले हुये पेर का अँगूठा सुव में मप'ञ्ञ 
अता वहाँ याद शिशु-हपों वनम्गर्ली है || 
ती अनुएण की सै, रहती हद वहा, 
रखने उबाल बढ़ा चचद्र-पु|तर्ल। है। 
बनते मनुज भी है हथी और घेड, बरा 
श्र ' रवयु तेगे हनिया निराली ह 
(२) नारो-जीबन--ठा 5 
अत्यन्त मर्मत्पशों चित्र इृ॒तड5। ६. वी! में “उत्झों इसी प्रकार की प्चनाएँ 
संरहीत है। इनमे तारी-जाबन के दा चित अकिन ऊ़िये गये है. (१) सौभाग्य 
शालिनी इलहिन के सर्प से अंर (२) समाज-द्वारा उपेक्षितरा के रूप में | नारी- 
जीवन के इन दोनों रूपो से वह प्रभावित है । नारो के प्रति उनका यह दृष्टिकोरशः 
कितना भव्य 


साहब ते सारो-जोीबन के विविन हूप के 


है स्वामिनी जगत के उर की, प्रेश-रशज्य को रानी । 
युग युग के अगश्णनि क्लेशों की तू है करण कहानी । 
मानव-कुल की शक्ति-दायनी तू है भव्य भवानी | 
बनती है तू विश्व-विजविनी, ले आछोसम पानी | 
नारी के प्रति अपनी इन पुत्त भावनाओ-द्वारा ठाकुर साहब मे मनुष्य की 
उस विक्ृत भावना का सस्कार क्या है जिपका प्रवेश शुद्धार-काल के दरबारी 
कवियो ने अपनी पीविका के मोह में पढ़कर हिद्ो काव्य में कर दिया था| इस 
दृष्टि से ठाकुर साहब की 'मानवी' में सगहोत रचनाएँ अत्यन्त उच्चकोटि की है ,” 
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“इनमें नारी के कष्टपूर्णा जीवन के प्रति उन की आत्मा हाहाक्ार कर उठो है .-- 
चुकती है नहीं निशा तेरी, है कभी प्रभात नहीं होता । 
तेर सुहाग का सुख बाले | आजीवन रहता है साता ॥ 
हैं फू 4 फूल जाते मधु म, सरमित मलयानिल बहती है। 
सब लता-बल्लियां ब्िलती हैं, बस तू मुरक्ताई रहतो है | 
सब आशाए-अ्रमिलाषाएँ, उर-काराग्रद्व मे बन्द हुई। 
तेरे मन की ज्वालाए भेरे मन में छुन्द हुई ॥? 

(७) सामाजिक सावना - ठाकुर साहब ने अपनी रचताओ मे यत्र-तत्र 
सामाजिक भावना को भी स्थान दिया है। पर्दा-प्रथा, दहेज-प्रथा आदि के वह 
विरोधी और स्त्री-शिक्षा के समर्थक है। साथ ही अछतो के प्रति भी उनके हृदय 
मे विद्येष प्रेम है। उनकी इस भावना पर द्विवेदी-युग के समाज-सुधार-आदोलन 
का पूरा प्रभाव है | दहेज-प्रथा का कुप्रभाव इन पक्तियो मे देखिए *-- 

धग्रगवान हिन्द- जाति का उत्थान कैपे द्दो भल। । 
नित यह कुरंति दद्देजवाली घोटता उसका गला ॥ 
सुकुपारियों वे भोगती हैं यातना कितनी बड़ी । 
जो पूर्ण थीवन-काल में भी है बिना ब्याहां पड़ा ॥! 
“ आजकन आछनिक नारी को अनेक प्रकार को जा यातताएँ सहन करनी 
पद रहो है उनका मूल कारण शिक्षा का अभाव है | ठाऊुर साहब कहते है :-- 
आज अविद्या-मूति-सी हैं सब श्रीमातयाँ यहाँ। 
दृष्टि अभागोी देख ले डनका दुरतियाँ यहाँ ॥ 

(४) श्राम्न-जो बन--ठाऊुर साहब ते अपनो रचनाओं में ग्राम-जोथन के 
सुखद ओर दुखद दाना प्रकार के चित्र उतारे है । “उन पर ग्राम के पवित्र और 
ध्यागमय जीवन का विशेष प्रभाव है। निम्न पंक्तियों में ग्राम का महत्व देखिए: -+ 


९ दया-क्षमा, ममता आदिक हैं तेरे रनाँ के भंडार, 
है निमेल जल शुद्ध वायु ही तेरे जीवन के उपहार 
छुल से रहता दूर, किन्तु तू बल-पौरुष में है भरपुर , 
तेरे जीवन-घन हैं जग में जब किंसान एवं मजदूर ।! 
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(६) देश-प्रेम--ठाकुर साहब ने अपनो रचनाओं में देझ-प्रेम को भी 
स्थान दिया है। परतस्त्रता के युग मे देश की जो दयनोय दशा थी उसी का 
उन पर प्रभाव है ओर इसी प्रभाव के अन्तर्गत उन्हाने अबना देझ्न-प्रेम व्यक्त 
किया है । अपने देश का भव्य अतीत स्मरण करते हुए वह कहते :-- 

गौतम, कणाद से चजर्श हुये थे शानी। 
बिसमें दधीचि शित्र सहश हुए ये दानी ॥| 
जो मानी गई सदैव विश्व की रानी। 
था जग में कोई देश न जिसका सानी।॥! 
जिसके अघीन थीं ऋद्धि-सिद्धियाँ सारी। 
वह भरत-भूमि क्या यही हमारी प्यारी ॥! . ) 

(७) भक्ति-भावना--ठाकुर साहब अपनी भक्ति-भावना में कृष्ण-भक्तो 
औ अधिक प्रभावित हैं । वह कृष्ण-भक्त है । इसलिए उन्होने ब्रज की भक्ति-भाठ ना - 
धूर्ण अच्छी झाँकिया अकित की है । ब्रज की एक झाँकी लीजिए *-- 

देते हें दिखाई सब दृश्य अमिराम यहाँ, 

सुषमा सभी की सुध श्याम की दिलाती है । 
फूली-फली सुरभित रुचिर द्रमालियों से, 

सुरभि उन्हीं को दिव्य देह को ही आ्राती है ॥ & 
सुयश उन्हीं का शुक-सारिका सुनाती सदा, 

कूक-कूक कोकिला उन्हीं का गुण गाती है | 
हरी-भरी दृग-सुखदाई, मन-भाई मंजु, 

यह ब्रज-मेदिनी उन्हीं की कहलाती है ।।! 

अपनी भक्ति-भावना के अन्तर्गत ठाकुर साहब ले रहस्य-भावता को भी' 

थान दिया है। लेकिन उत्तकी रहस्य-भावना में केवल साधारण कृधृहल ही है । 
प्रश्न” शीषंक कविता मे उत्तकी यही भावना ब्यक्त हुई है। भक्त-कवियों का 
दैन्य-निवेदन, मोह-माया से विरक्त होने की उत्कट कामना आदि को उनकी 
रचनाओ मे विशेष स्थान मिला है। इसी प्रसंग मे उनकी प्रेम की अनेक उक्तियाँ 
अत्यन्त व्यजनापुर्ण है :--- 
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योंही दुख दारण तू नित्य भुझे देता रह, 
कौन कहता है नहीं तुझे अधिकार है! 
प्याश मुझको है निज दुखमय जीवन ही, 
क्योकि यह तेरे प्रेम का ही उपहार है॥? 
3 रे नै 
जानता नही क्या उर-केंज मे छिपा है बह, 
क्यों सदा पुकारता उसी को कठ-कीर है | 
ए+ ऋण भी है उसे भूलने न देती कमी, 
धन्य धन्य धन्य मेरे मानस की पीर है॥? 
तर 5 राहत को सम्मति में ईव्वर अनुभूति का विष्य है। इसके साथ 


कब, 
श 
| 


शी वह भुक्ति द। द्वार रुसार में ही मानते है और यह इ्वीकरार करते है कि ईद्वर 
की अनुभूति जीवन की दुखद घड़ियो में ही होती है। इसलिए 'मानस की पीर' 
से उन्हे विशेष मे ह है 5 
ठाकुर साहब को शैल्ो 

ठाबुर साहब को शैली मे अपनत्व अधिक है। वह अपनी बात अपने 
ढज्ध से अपनी व्यावहारिक भाषा से कहते है काव्य मे उसका दृष्टिकोण उपयो- 
गिवावादी है) वह जिनके लिये लिखते है उनकी योग्यता का ध्यान रखते हैं | वह 
चाहते है कि उनकी रचनाओं का पढ़कर लोग उनसे प्रेरणा ग्रहण कर | ” प्रभाव- 
व'दी कवि होने के कारण बह उन्हीं विषयो और उनसे सम्बन्धित मुख्य भावों का 
चित्रा करते हैं जिनसे वह स्वय प्रभावित है । इसीलिए उन्तके मुक्तको में भावों 
वी विविधता कम, भावों का उत्कर्ष ही अधिक पाया जाता है। एक बात को कई 
वरह से प्रभावोत्यादक दौली मे कहने की उनकी कला निराली है। 

ठाकुर साहब यथार्थवादी कवि है। उन्होने सर्वत्र वर्णनात्मकः जैली का 
ही प्रयोग किया है। भाव का थथार्थ वर्णात उनके काव्य की विशेषता है । काव्य- 
शैली को दृष्टि से उन्होने मुक्तक और प्रबन्ध--- दोनो प्रकार के काव्यो की रचना 
को है । मुक्तको मे प्रबन्ध-मुक्तक कम, भाव-मुक्तक हो अधिक है | 'जगदालोकः 
ग्राथीजी के जीवन से सबधित प्रबंध-काव्य है | इन सभी काव्यों मे कवित्त, सबैया, 
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कूंडलिया, आदि छंदो के अतिरिक्त हिन्दी के नवीन छुंद भी अपनाये गये हैं। 
ठाकुर साहब के कवित्त और सवैये खडीबोली के अनन्य उदाहरण है । इनमे उन्होे 
ब्रजभाषा का संपूर्णा आकर्षण भर दिया है। 
ठाकुर साहब रसवादी कवि है। रसो के आयोजन और उनके परिपाक मे 
उन्हे अच्छी सफलता मिली है | शब्दों की मुख्यदा अभिधा शक्ति से काम लेने के 
कारण उनके रस-परिषाक में कही नाम-मात्र को भी बाधा नही पडी है। श्ड्भार, 
करुण, शान्त, वात्सल्य आदि रसो के परिपाक से उनकी रचनाएँ समर्थ है « भाषा 
का सौदर्य बढाने और भावों का उत्वर्ष दिखाने के लिए उन्हेंने अलकारो का भी 
प्रयोग किया है | अनुप्रास, यमक, उपमा, उत्प्रेक्षा, विरोधाभास आदि हिन्दी के 
सरलतम भलकार ही उनकी रचनाओं मे प्रयुक्त हुए है। इसलिए उनकी शैली 
प्रभावोत्पादक और स्वाभाविक है ।! 
ठाछुर साहब की साषा 
ठाकुर साहब की भाषा शुद्ध साहित्यिक खडीबेली है। उसमे सस्कृत के 
सरलठम तत्सुम छब्दो का हो प्रयोग हुआ है। इसलिए उत्तकी भाषा का रूप सर्वत्र 
व्यावहारिक है । उनकी व्यावहारिक भाषा में उदू -फारसी के शब्दों को स्थान नही 
मिला है। उन्होने हिन्दो मे प्रयुक्त होनेवाले शब्दों को ही अपनाया है और उन्हीं 
के माध्यम से अपने भावों का चित्रण क्या है। उनका दब्द-चयन सुद्धर, 
काव्योचित और अर्थ-गौरव से सपन्न होता है । शब्दों का विक्रव रूप उनकी भाषा 
में कहो भी नहीं पाया जाता । वह रस और भाव के अनुकल ही अपनी भाषा 
का रूप निव्चित करते है। व्यर्थ और भरती के शब्द उनकी भाषा में नहीं है । 
उनकी भाषा व्याकरणपरक, प्रवाहमय, स्वाभाविक और प्रसाद-गुण से युक्त है । 
ठाकुर साहब की भाषा के दो रूप है एक तो वह जिसमें खड़ीबोली कह 
विशुद्ध व्यावहारिक रूप है और दूसरा वह जिसमे सस्क्ृत के तत्सम शब्दों का 
खुलकर प्रयोग किया गया है। प्रसाद गुणयुक्त दोनों है, पर पहली भाषा की 
अपेक्षा दूसरी भाषा विचारों की गम्भीरता के फलस्वरूप संस्कृत-गाँवित होने के 
कारण कुछ क्लिष्ट है। पहंली भाषा का यह उदाहरण लीजिए :- 
'तू कभी नहीं कुछ कहती है, चुपचाप सभी कुछ सहती है । 
जग में रस-घारा बहती है, पर तू प्यासी ही रहती है |॥' 
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इसकी तुलना में दूसरी भाषा का यह रूप देखिए :-- 
धति से प्रगति, प्रगति से श्रवगति,श्रवगति से चिंतन । 
निखिल-निरीक्षण, मनन-विवेचन, पठन ओर पाठन । 
शान-जनधि-मन्थन, हे अनन्त जीवन !? 
ठाक्र साहब की यह भाषा विचार-प्रधान है । इसमे उनका चिवन और 
प्रयत्त है। जीवन-दर्शन के विवेचन में उन्होने इसी प्रकार की भाषा का प्रयोग 
किया है| इसमे मुहावरो के प्रयोग के लिए विशेष गुँजाइश नही है, लेकिन पहले 
प्रकार की भाव-प्रवान भाषा में मुहावरों का अच्छा प्रयोग हुआ है । 
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जीवन-परिचय - 

राष्ट्रकवि मैथिलीशरण गुप्त के अनुज सियारामशरण ग्रुप्त का जन्म 
आल्पद १५, सवत्‌ १९५२ को चिरगाँव (झाँसी) के वैश्य-कूल में हुआ था ॥ 
उनकी प्रारम्भिक शिक्षा स्थानीय पाठशाला में हुई । कुछ दिनो तक इस प्रकार 
विद्याध्ययत करने के पश्चात्‌ जब उन पर गाहुंस्थ्य जीवन का भार आ पड़ा तब 
उन्हांने स्कूल की पढाई छोड़ दो और घर पर हो सरस्वती की अराध्ता करने लगे। 
इस प्रकार थाढ़े हो समय मे उन्होंने हिन्दी-साहित्य का अच्छा ज्ञान प्राप्त कर 
लिया । उनके बढ़े भाई, मैथिलीशररणा गुप्त, उस समय तक हिंदो में अच्छी ख्याति 
प्राप्त कर चुके थे। इसलिए उनके ससर्ग से उनको रुचि भी कविता की ओर 
अग्रसर हुई । धीरे-धीरे वह कविता करने लगे। उनकी पहली कविता काशी से 
प्रकाशित होनेवाले 'इन्दु” नामक मासिक पत्र में प्रकाशित हुईं । इससे उन्हें विशेष 
श्रोत्साहन मिला । बाद को सरस्वती” से भी उनकी कविताएँ प्रकाशित हाने लगी। 
इस दिशा में उन्हें आचाय॑ हिवेदीजों तथा स्वर्गीय मणेशशकर विद्यार्थी से बहुत 
ओत्साहन मिला । हिन्दी के प्रसिद्ध साहित्यकार मुशी अजमेरीजी से उनके कुट्रम्ब 
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का अत्यनिक सम्बन्ध था । मुंशीजी संगीत-कला प्रेमी तथा मर्मज् साहित्यिक थे । 
उनका भी तियारामशरण पर अच्छा प्रभाव पढ़ा । सियारामशरण ने स्वाध्याय के बल 
पर बगला, अगरेजी, सस्कृत, गुजराती तथा मराठी भो सीखो। इस प्र हार स्वाष्या ८ 
एवं कवियों तथा साहित्यक्वारों के ससर्ग से उन्होंने अपना साहित्यिक जोबन आरभ 
किया और धीरे-धीरे नवीन धारा के कवियो में अपना विशिष्ट स्थान बना लिया । 

सियारामशरणा हिन्दी के मौन-सावक है । वह स्व प्रदर्शन से दूर रहते है । 
उनके रहन-सहन में बहुत सादगी है । वैष्णव-धर्म मे उनकी पूरी अस्था है और 
राम के वह सच्चे उपासक है। ववास-राग से पीडित रहने के कारण वह कुछ 
अस्वस्थ्य रहने लगे है । इसलिए वह बाहर कम निकलते है। 


सियारामशरणजी की रचनाएँ 


सियारामशरण का रचना काल स० १६६७ से आरम्भ होता है । कविता, 
कहानी, उपन्यास, नाटक आदि साहित्य के भिन्न-भिन्न अग्रो की ओर समान रूप से 
उनकी दृष्टि गई है । इस प्रकार वह हिन्दी के एक सफल साहित्यकार हैं। कवि 
के रूप मे उनकी रचनाएँ इस प्रकार हैं --- 

(१, काव्य-हृपऋ--उन्मुक्त (स० १६६७) 

(२) अनू दित-काठय--गीठा-सवाद (सं० २००५) डे 

(३) खण्ड-काव्य-मौर्य-विजय (सं० १६७१) और नकुल (सं० २००३) 

(४) प्रशस्त-काव्य जय हिंद (सं० २००५) 

(४) कथा-काव्य--अनाथ (स० १९७४), आद्रा (7० १९८४) और 
अण्मयी (स० १६६३) 

(६) मुक्तक-प्रबन्ध--बापू (सं० १९६४) और आत्मोत्सर्ग (० १९८८) 

(७) मक्तक-काव्य--विषाद (स० १६८५), दुर्वादल (० १६८९६), 
पाथेय (स० १६९६०,, दैनिक (० १६९४६ और नोआखाली (स० २००३) 
सियारामशरणुज्ञा की काव्य-साधना 

आचायं द्विवेदांजी से प्रात्थवाहुन पाकर जिन कवियों ने खड़ीदोलो में कविता 
करना आरम्भ किया उन्हें हम दो श्रेणियों मे विभाजित कर सकते है : एक वा वे 
ईजन्होने तत्कालोन काव्य की मूल-भाववा--चैतिकवा और आचार-विष्ठा--को 
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अपनाकर अपनी काव्य-प्रतिभा का परिचय दिया और दूसरे वे जिन्होंने उसकी” 
उपेक्षा कर अपने काव्य से अनुभूतियों का चित्रण करने के लिए अपना स्वतन्त्र 
मार्ग निर्चित किया । सियारामशरणजी इसी दूसरी श्रेणी के कवि है। काव्य के 
क्षेत्र मे वह द्विवेदी-युग और रहस्यवाद-युग के बीच की कड़ी है। उनकी रचनाओं 
प्र चार स्पष्ट प्रभाव है * (१) व्यक्तिगत जीवन के अभावों का प्रभाव, (२) समष्टि- 
गत जीवन के अभावो का प्रभाव, (३) गाधीवाद का प्रभाव और (४) सन्तों की 
मुक्ति-साध्ता का प्रभाव । प्रथम दो भुलतः भावना के प्रभाव क्षेत्र है और अतिम 
दो विचार के । 
सियारामदरराजी के व्यक्तिगत जीवन मे दो बढ़े अभाव हैं (१) स्वास्थ्य- 

सुख का अभाव और (२) दाम्पत्य-प्रेम का अभाव । निरन्तर ब्वास-रोग से पीड़ित 
रहने और यौवन-काल मे ही दाम्पत्य-प्रेम से वचित हो जाने के कारण उनकी 
मानसिक व्यथा ने उनके काव्य मे करुणा का रूप धारण कर लिया है। उनकी 
यही व्यक्तिगत करुणा परादोत भारत के जन-जीवन की विषमताओ--अछतवो 
की दु्दशा, साम्प्रदायिक वैमनस्यथ, अँगरेजो के अत्याचार, सामाजिक रूढियों में 
जकड़ी हुई नारी की विवद्ववा, दहेज-प्रथा के घावक परिणाम, पुलिस तथा 
जमीदारो की क्रता आदि का स्पर्श पाकर तीब्रतर हो उठी है। डा० नगेन््र के 
शब्दों मे समाज के धरातल से फिर यह करुणा विश्वजनीन हो जातो है, और 
कवि के हृदय में केवल अपने परिचित समाज के प्रति ही नहीं, वरन समस्त जगती 
के प्रति कस्णा का उद्भव हो जाता है।! करुणा के इस ऋ्रमद्य विकसित स्रोत 
का उद्गम है विषाद! (स० १९८२)। इसमें सशहीत रचनाएँ सियारामशरणाजीः 
ने क्षपनो पत्नी की मृत्यु के पश्चात्‌ लिखी थी। अत इन रचनाओ को हम शोक- 
गत” भी वह सकते है । इनमे उनकी व्यक्तिगत वेदना का वोज् स्वर है .--- 

बारबार मन में लाता है तेरा स्मरण विषाद, 

छुण भर को ही वहाँ तुझे क्‍या आती है कुछ याद ! 

कभी कल्पना पहुँचाती है क्या तुक तक यह बात-- 

मैं इस समय कर रहा हूँगा नीरब अश्रु-निपात ?” 

व्यक्तिगत वेदता के इस करुणा-भरे स्वर ने आर्द्रा! (सं० १६८४) की 
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5पक्र फून की चाह! शीष॑क कया-काव्य में यह मर्मस्पर्शी रूप धारण किया है ३--+ 
बुकी पड़ी थी चिता वहाँ पर, छाती घधक उठो मेरी, 
हाय फूल-छी कोमल बच्ची हुई राख की था ढेरी | 
अन्तिम बार गोद में बेटे | तुकरो ले न सका मै हा ! 
एक फूल, माँ का प्रसाद, भी तुकको दे न सका मैं हा !? 
यह सवर्णों के अत्याचार से पीडित एक अछुव की आह है। आद्वा? को 
आय सभी रचनाएँ कथात्मक है और गाहंस्थिक तया सामाजिक जोवन की किसी- 
न-किसी मर्मस्पर्शी समस्य' का उद्घाटन करती है। इतके सभो पात्र प्रतिनिधि 
मानव-चरित्र है और स्वतन्त्र रूप से अपनों भूमिका में विचरण वा प्रतिक्रियाओं 
का उद्घाटन करते है | सिया रामशरण ने एक निरपेज्ष कलाकार की तरह त्रति- 
निधि मानव-चरित्रों का निर्माण किथा है। ये सभो पात्र शोषित-पोडिव हैं और 
सामाजिक रूडिया, मानव को अतृप्त आकाक्षाआ ओर सवर्णो के अव्याचारों के 
शिकार है। 'अनाथ', “आत्मोत्सर्ग', दनिको,' 'नाआखानो” आदि भो सामाजिक 


धरावल पर 'करुणा' से आत-प्रोत रचनाएँ है। 'उन्तु क' मे यह कढ्गा विश्वजनोन 
(हो गई है +- 
र्‌ हि 


्वाय री मेरी जगती 
इतनी सुन्द २, तदरि घुणित-पछी तू क्यो लगती ?! 
सियारामशरणजी मूलव. गावोवाद से प्रभावित कवि हैं। विधाद' में 

यदि उनकी व्यक्तिगत व्यथा का अभिव्यक्ति विलो है ता आद्रा'र, अताथ?, दैनिको? 
आदि में गाधांवाद से प्रभावित उनको सामाजिक ओर विश्व-्व्वाप्त व्यथा को | 
सामाजिक और विश्व-व्याप्त व्यया के उनन्‍्हों लाक-स्वोकृत अगो पर उन्होने चाट की 
है जिनका गावीवाद से सीधा सम्बम्ध है और जिनसे मुक्त होने पर ही मानवता का 
विकास सम्भव है। कहने का ठात्पयें यह कि उन्हांने अपनी करुए-रस-प्रधान 
रचनाओ मे गाधीवाद के तत्व-चितन को भावनात्मक रूप दिया है और इसमे उन्हें 
अभूतपूर्व सफलता मिली है। उनका <(र्देदिल' गावीवाद के तत्त्व-चितनका स्पर्श 
पाकर विश्व का दर्देदिल' बन गया है। 


सियारामशरणजी ने गावोवाद के तत्व-चिन्चन को विचारात्मक रूप भी दिया 
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है। इस दृष्टि से उनका उन्पुक्त' ग्रीत नाठ्य प्रतिनिधि काव्य है। इसकी रचना में 
उन्हें गाधीजी के अहिसावाद से प्रेरणा मिली है| इसमे विद्व युद्ध से त्रस्त मानव 
के लिए एक संदेश है :०-- 
'द्िसानल से शान्त नहीं होता हिसानल, 
जा सबका है, वही हमारा भी मगल है। 
मिला हमे चिर सत्य आज यह नूतन होकर-- 
हिसा का है एक श्रहिला ही प्त्युत्तर ॥ 
गाधीवाद द्वारा सामिथत मानव-वाद का सबल आधार यह है :-- 
"नही कहीं कुछ भेद, एक ही इन्द्रधनुष में, 
भासित वे बहु वर्ण, वश ये ५रुप-पुरुष में | 
बाहर के आभास, एकता ही अन्तगत । 
बापू? की ये पक्तियाँ भी गॉधीवादा स्वर से ध्वनित हो उठी हैं .-- 
अन्त, श्ररे कोन कहाँ कैश अन्त ! 
श्री गणेश यह है नवीन के सृजन का । 
आद्यक्षः है नव्य-भव्य जीवन का-- 
जिसके निर्मित्त सब धीर-घनी भिक्षुक ईं !? 

«रोगी सत्याग्रहियो को गांधीजी कमं-मार्ग से विरक्त कर ज्ञान-मार्ग तक 
ही सीमित रखते थे ।” सम्भवत इसीलिए सियारामशररणाजी में 'भ्रुक्तिः की अपेक्षा 
“मुक्ति! की साधना अधिक है। उनकी इस साधना को सन्‍्तो की वाणी से विशेष 
बल मिला है । काव्य के क्षेत्र मे इसकी अभिव्याक्त रहस्यवाद के रूप में हुई है । 
रहस्यवाद विचारात्मक अथवा भावात्मक होता है । सियारामद्वरणजो का रहस्य- 
वाद भावात्मक है। इस दृष्टि से दूर्वादल”ः और पाथेयः की रचनाएँ बड़ी 
सुन्दर हैं । 'पाथेय” की 'पूजन” कविता में वास्तविक रहस्यवाद का समावेद् है .- 

“पद-पूजन का भी क्‍या उपाय ? तू गौरव-गरि उतुझ्ज काय । 
तू अमल-घबवल है, मैं श्यामल, 
ऊँचे पर हैं तेरे पद-वल, 
यह हैँ नीचे का में तृण-दल, 
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पहुँचँ उन तक किस भाति ह्वाय, तू गोरब-गिरि उतुद्न काय 0 
अमर” शीष क कविता मे आत्मा की अमरता का जयघे ष सुनिए :--- 
अमर हूँ मैं ओ कराल कान, कर सकेगा तू क्या मेरा ? 
रहूँगा जीवित मै चिर काल, व्यर्थ यह भ्र, कुचन तेरा 
सियारामशरणजी हिन्दी के अन्तमुंखी कवि हैं । उन्हें।ने अपनी रचनाओ मे 
भारतीय संस्कृति की पृष्ठभूमि पर मानव की प्रतिष्ठा की है। 'मौर्य-विजय अपने 
साथ लेकर जब से वह हिदीके काव्य-क्षेत्र मे उतरे है ठदब से बराबर, रोग-ग्रस्त होने 
पर भी, वह हमे कुछ-न-कुछ देते रहे है। “जय हिंद! में १५ अगस्त, १९४७ 
के स्वतन्त्रठा-दिवस के पृण्य अवसर पर लिखी गई उनकी भारत-वन्दना हिन्दो की 
अमर रचना है। यह सच है कि उन्होंने अपनी रचनाओ-द्वारा हमें किसी नई 
भाव-भूमि का दर्शन नही कराया, लेकिन इससे कई इन्कार नही कर सकता कि 
उन्होंने जन-जीवन और गाधीवाद से जो कुछ प्राप्त क्या है उसकी अभिव्यक्ति मे 
नग्रापन लाने की उन्होंने सफल चेष्टा की है । 
सियारामशरर जी को शेत्नी 
सियारामशररणजी की दौली उनके व्यक्तित्व से प्रभाविव है। प्रेय की 
अपेक्षा उनकी रचनाओ मे श्रेय का चिन्तन अधिक है। इसलिए उनकी शैलो में 
निझं रणी का-सा वेग नही है, उसमे समठल भूमि पर बहनेवाली सरिता का मन्द 
न्‍द भवाह है। कावए-गुणो से उनके चिंतन का प्रभाव उनकी छौली पर हो नहीं, 
उनकी भाषा पर भी पडा है | उनमे न तो कला की आग्रहपूर्ण रगीनी है और न 
काव्य-गुणो वी सबरू प्रतिष्ठा। इसलिए वह प्राय गद्यात्मक-सी हो गई है । 
लेकिन जहा वह चिठन छोड़कर भाव-विभोर हो उठे हैं वहाँ उनकी भाषा-शेली में 
प्रवाह, कलात्मकता ओर समृद्धता को कमी नही है । 
काव्य-दैली की दृष्टि से सियारामशरणाजी ते दो हैलियो का प्रयोग किया 
है : (१, प्रबन्ध और (२) मुत्तक । प्रबन्ध-काव्यो में 'मौ्य-विजय” ऐतिहासिक खण्ड- 
काव्य है और 'नव्‌लः पौराणिक । इनके अतिरिक्त बापू! और 'आत्मोत्सर्ग? मुक्तक 
प्रबन्ध, 'उनमुक्तः काव्य-स्पक, आद्रा” से काव्य-बद्ध काल्पनिक सामाजिक लघु 
कथाएँ, अनाथ” में ग्रम-जीवन का चित्रण और "मृण्मयी”, दैनिकी?, दर्वादल; 
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'नोआभाखाली” आदि में छोटे-बंडे अनेक मुक्तक संणहीत हैं। 'मौर्य-विजय” छप्पय छन्द 
मे ओर शेष सभी हिन्दों के नवीन तुकात और अतुकात छन्दो मे लिखे गये हैं | 
ग्स की दृष्टि से सियारामशरण का काव्य अधिक समृद्ध नहीं है। उनको 
अधिका॥श रचताएँ करुण और शात रस मे पाई जाती हैं । इत दोनो रसा के परि- 
पाकमे उन्हें पूरी सफलता मिली है। श्युज्ञार की ओर उनका आग्रह नहीं है। अवसर 
आने पर भी वह या तो उससे बचकर निक्रल गये है या फिर उस पर क्षण मात्र के 
लिए दृष्टि डालकर उसके प्रति विरक्त हो गये है । बापू' मे श्ात और करण के 
अतिरिक्त 4जतन्न शज्भार, वीर, रौद्र और भयानक रसो के भी उदाहरण मिलते 
है। इत रो में भावों को काव्योचित ढज् से प्रभावशाली बनाने के लिए दब्द- 
बक्तियों और अलकारों का स्वाभाविक प्रयोग किया गया है। हाब्द-शक्तियो में 
लक्षणा को अपेक्षा अभिधा और व्यजना का अधिक प्रयोग हुआ है । अलकारो मे 
उपमा, उत्प्रेज्ञा, विशेषण विपयैय, इलेष, रूपक, विरोषाभास आदि के सुन्दर उदाहरण 
मिलते है । 
सियारामशरणज़ी को भाषा 
सियाराभशरणजो की भाषा शुद्ध साहित्यिक खड़ीबोला है। इस भाषा के 
दो रूप है . (१) सरल और (२) सस्कृतनग्भित। सरल साहित्यिक खडोबोली मे 
बोलचाल की भाषा के साथ सस्कृव के परलतम तत्समों का प्रय/ग हुआ है .+-- 
कु “इस वन में, इ8 वनस्थज्ञों में मे जब आई, 
मैया को-छी गाद यहॉ आते हो पाई । 
इस भाषा की तुलना में सस्कृत-गमिव भाषा का यह रूप लीजिए *«« 
अचल प्रतिष्ठ हे! तुम्दारे पुण्य-सामर में, 
ज्ञान-गुणागर में, 
शान्त के समस्त प्रश्नमित खेत, 
आकर हैं पूयपमाण, पूणक्राम ओत-जत ।' 
सियारामशरणजी ने विचारों ओर भावों के अनुरूप ही अपनी भाषा का रूप 
स्थिर किया है। बाप्‌' को भाषा सस्कृत-गमित हाने के कारण अधिक किचिष्ट है । 
इसमे आज ग्रुण भी पाया है। इसके अतिरिक्त अन्य रचनाओं में विचारो के 
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'उतार-चडाव के अनुरूप सरल और क्लजिष्ट भाषा पाई जावी है | इन दोनों भाषाओं 
में फारसी-अरबी के छाब्दों का प्रयोग नही के बराबर है। लेकिन आत्मोत्सर्ग” की 
भाषा मे महबृब, खूब, खुदा, नमकहराम आदि दाब्दो का खुनकर प्रयोग हुआ है ॥ 
विषय के अनुसार भाषा होने से उसमे ये शब्द अधिक जँचते है । अपिकाश विन्तनमय 
दौलों होने के कारण उनकी भाषा में मुहावरों के प्रयोग वही हो पाये है॥ फिर 
भी यत्रतत्र सुक्तियो-ढवारा उसमे चमत्कार उत्पन्न करने की सफल चेष्ठा की गई है। 


कि मि्रनलालतडदर रा लप्ाकरफबरकड 
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जन्मन्स ० १९५३ 
जीवन-परिचय 

निरालाजी के पिता प० रामसहाय त्रिपाठी गढकोना, जिना छन्नाव के 
कान्यकुब्ज ब्राह्मरा थे और बगात्र के मेदिनीपुर में महिषादत राज्य के अन्वर्गं 
सरदार थे | इस छाटे-पे राज्य में उनके पोस्ष के कारण उनका बड़ा सम्मान 
था । उनके दूसरे विवाह से माघ सुदी ११, स० १६५४३ को निरालाजी का जन्म 
हुआ। निरालाजी एकलौते पुत्र थे । पैसे को कमी नहीं थी । इसलिए तनिरालाजा का 
पालन-पोषणा बढ़े ठाठ से हुआ । उनको शिक्षा बगला-माध्यम से हुईं । राजपरिवार 
की ओर से उन्हें सगीत की शिक्षा मिली ! मैट्रिक तक पढकर उन्होने स्कून की 
पढाई छोड़ दी और स्वाध्याय-द्वारा सस्कृत-साहित्य, दर्शन-शास्त्र, अग्रे जी-साहित्य 
तथा बगला-साहित्य का ज्ञान प्राप्त किया । 

१३ वर्ण की अवस्था में ही निरालाजी का विवाह हो गया था । उनकी 
पत्नी मनोहरा देवी पढो-जिखो थी । वह नित्य रामचरितमानस! का पाठ किया 
करती थी । इसका प्रभाव निरालाजी पर भी पडा । उन्हाने भो मानश्न ' का अव्ययन 
किया । इस प्रकार वह हिन्दी-साहित्य के सपर्क मे आये । कविता करने का उन्हें 
विद्यार्थी-जोवन से ही शौक था । बगला मे वह अच्छी कविवा करते थे | संस्कृद 
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मे भी उन्होंने कविता की थी । हिन्दी मे उस समय तक खड़ोबोली काव्य-भाषा बक 
चुकी थी और कई अच्छे कवि अपन'-अपनी रचनाओ-द्वारा उसकी श्रीवृद्धि कर चुके 
थे । निरालाजी ने भी हिंदी में कविता करना आरभ क्या और आचार्य द्विवेदीजी 
से प्रेत्साहन पाकर बह आगे बढे । इसी बीच उनको पत्नी का स्वर्गवास हो 
गया । माँ पहले ही चल बसी थी | इश्तके बाद पिता भी दिवगत हुए । परिवार का 
भार संभालने के लिए निरालाजो महिषादल राज्य में नौकरी करते थे । पत्नी के 


वियोग से वह इतने व्यथित हुए कि फिर वह नौकरी न कर सके । 
नोकरी छ,ड़ने के बाद निरालाजी का जीवन अस्त-व्यस्त हो गया । वहु 


कलव त्ता चले आये । उन दिनो रामक्ृष्ण मिशन, कलकत्ता से समन्वय” का प्रका- 
दान होठा था । आचाय द्विवेदीजी के प्रभाव से निरालाजी उसके सपादक हो गये ॥ 
'समन्वय” सेठ महादेवप्रसाद के प्रेस मे छपता था । इसी प्रेस से 'मतवाला' नाम का 
एक और पत्र प्रकाशित होता था । 'मउवाला! का उस समय हिन्दी-जगत मे अच्छा 
स्थान था । इसलिए निरालाजी समन्वय” का रूपादन-भार त्यागकर 'मतवाला” के 
संपादकीय विभाग मे कार्य करने लगे । इसके एक वर्ण बाद वह कलकत्ता छोडकर 
लखनऊ चले आये, लेकिन अधिक दिनो तक वहाँ उनका जी नही लगा । वहाँ से 
वह प्रणाग आये । इस समय वह प्रयाग में ही रहते है। शरीर और मन--दोनोः 
से वह शिथिल हो गये हैं। उनका साहित्यिक जीवन समाप्त प्राय है । उनकी ५५ 
वी वर्ण गाँठ के अवसर पर काशी, कलकत्ता वथा भारत के अन्य बढ़े-बढ़े नगरो में: 
जो साहित्यिक समारोह हुए वही उनके जीवन के सँवल है"। 


निराक्चाजी की रचनाएं 
निरालाजी ईन्दी के युग-प्रववेक कलाकार है। उनका रचना-काल सं० 


१९७२ से आरम्भ होवा है। 'जुही की कली? (स० १६७३) उत्तकी प्रारम्भिकः 
रचनाओ मे से है । इसका प्रकाहनन 'मतवाला” के अठारहवें अक (स० १९८०) में 
हुआ । इसके प्रकाशन से हिन्दी-जगत का ध्यान निरालाजो' की ओर आक्ृष्ट हो 
गया । निरालाजी मूलत कवि है। उपन्यास, कहानियाँ आंद भी उन्होने लिखी 
हैं। लेकिन इस नाते वह हिन्दो-जगत में प्रसिद्ध नही हैं। अपनी देन से उन्होंने 


काव्य के क्षेत्र को जितना समृद्ध किया है, उतना इन क्षेत्रों को नहीं। वह अपने 
कृवि-रूप में ही महान है । उनके काव्य-ग्रंथ इस प्रकार हैं :--- 
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(१) खंड-काव्य-- तुलसीदास (स० १९६५) 
(२) मत्तक-काठ्य --अनामिका (स १६८०), परिमल (सं० १६८७), 
गीतिका (सं० १६६३), अतामिका नवोन (से० १६६४), कुकुरमुत्ता (० १६६८), 
विनय-खड (स० २०००), अखिमा (सं० २०००), बेला (२० २० ०३), नए पत्ते 
(सं० २००३) आराधना (स० २००४), अर्चना (सं० २००४) और गीत-गुंज 
(स० २०११) । 
निराल्ाजी की काव्य-साधना 
निरालाजी स्वभावत क्रातिकारी है। रूढियो के प्रति क्राति करने में ही 
उनके काञ्य का निर्माण हुआ है। उन्हे किसी प्रकार का बधन न लो जीवन मे 
पसन्द है और न काव्य में । वह भारतीय सस्क्रृति ओर सम्थवा के विरोधी नहीं 
है, लेकिन उसमे जो रूढियाँ है उनके प्रति उन्होंने अपने जीवन में खुनकर विद्रोह 
किया है । उनकी इस विद्रोही प्रवृत्ति का प्रमाण उनकी कविताओं से भी मिलता” 
है । उनकी कविताओं मे नई उपमाएँ है, नई कल्पनाएँ है, नये विषय है, नये भाव 
है और इन सबके अतिरिक्त अभिव्यक्ति की नई शैली है जिसके निर्माण में पिंगल 
के नियमो को ठोड़-फोड़ कर संगीत को स्थापना की गई है। इस प्रकार उन्होंने- 
हिंदी काव्य को प्राचीन रू'ढ्यो से मुक्तकर एक सर्वथा नवीन दिशा की ओर उसे 
उन्मुख किया है । उनकी इन काव्यगत क्रातिकारी प्रवृत्तियों पर रोझकर प० सुमित्रा- 
नन्दन पत ने लिखा है -+- & 
छंद बंध अुबव तोड़, फोड़कर  पवत कार 
अचल रु्दियों की, कवि ! तेरी कविता-घारा 
मुक्त, अबाघ, अमंद ग्जत. निर्मर-सी निसृत 
गांलव ललित आलोक राशि चिर अकलुष अविजित !! 
अध्ययन की सुविधा की दृष्टि से निरालाजी का कवितवा-काल दो भागो मे 
विभाजित किया जा सकता है (१) स० १६९७२ से स० १६६५ तक और 
(२) स० १६९५ से अब तक | स० १९७२ से स० १६९५ तक की रचनाओ जा 
सकता अध्ययन से निरालाजी की सामाजिक, सास्कृतिक, धारमिक, और, दार्शनिक 
भ्रवृत्तियो का पूरा परिचय मिलता है । लेकिन सं० १६६५ के बादकी उनकी रचनाएँ 
'कुक्रमुत्ता', 'नए पत्ते” आदि पूव॑-स्तर की रचनाएं नही है। इनमे उन्होंने अपनी 
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मानसिक अस्वस्थता के कारण “प्रगतिशील कविता के प्रभाव अहरण किये! है । 
“यहाँ हम उनको सभी काव्य-प्रवृत्तियश' पर सश्ेप में विचार करेगे *-- 

(१) दशेन और रहस्यवाद--दर्शन क्षे क्षेत्र मे निरालाजी अद्वेतवादी 
हैं। पच्रवटो-अस डर! में उन्हांने भगवान राम के मुख से ब्रह्म और जीव को जो 
ज्यास्या कराई है वह उनके दार्शनिक विचारों का सार है। इसके अविरिक्त मैं 
और तुम”, जागरण”, 'कशु' आदि में भी उनकी अद्वैत-भावना व्यक्त हुई हैं। 
एक उदाहरण लीजिए *--- 

जग का एक देखा तार | 

कठ अगरशित, देह सप्तक, मधुर स्वर भोकार । 
बहु समन, बहु रग निर्मित एक सुन्दर हार । 
एक ही कर से गुंथा, उर एक शोभा-भार ।! 

यहाँ भेद में अभेद को स्थापना-द्वारा निरालाजी ने अपनी अद्वव-भावना 
-का जो परिचय दिया है उसने काव्य के क्षेत्र मे रहस्यवाद का रूप धारण कर 
लिया है। लेकिन यहु उनके चिन्तन का क्षेत्र है। अनुभूति के क्षेत्र में उनके रहस्य- 

“बाद ने भावात्मक रूप धारण कर लिया है और उसकी अभिभ्यक्ति श्वुद्धार के 
मध्यम से हुई है। निम्न पत्तियों में कवि की आत्मा अभिसारिका का रूप धारण 


कर अपने प्रिय (परमात्मा) से मिनने जा रही है। उसके अन्तर्ट न का चित्र लजिए :-- 
है मौन रही हार । 


प्रिय-यथ पर चलती, सब कहते श्वज्कार । 
कण-कण कर-ककण, किण-किण रव कफिकियणी । 
रणन-रणुन नुपुर उर लाज लौट रकिणी ॥ 
शब्द सुना होतो अ्रब लोट कहाँ जाऊं । 
उन चरणो को छोड़ और शरण कहाँ पाऊ ॥ 
बजे सजे उर के इस सुर के सब॒तार।' 
(२) सक्ति-मावना --निरानाजी अद्वेववादी होते हुए भी भक्त है । 
'अक्त मुक्ति की इच्छा नही करता । मुक्ति मे जीव ब्रह्म हाकर आनन्द-स्वरूप हो 
जाता है | इस प्रकार वह आनन्द प्राप्ति से वंचित रह जावा है। भक्ति में उसे 
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आनन्द की प्राप्ति होती है। निरालाजी मे भ्रुक्तिभावना है। इसलिए वह भक्त 
बने रहना पसन्द करते है। “भर देते हो” उतका प्रसिद्ध भक्ति-गीव है। इसमें 
उनकी भक्ति-भावना का अच्छा विकास हुआ है. -+- 

भभर देते हो 

बार-बार प्रिय | करुणा की किरणों से 

क्षुत्ध हृदय को पुलकित कर देते हो ।! 

विपत्ति और सकट के क्षणों में निरालाजी ने भक्तों की भाँति ही भगवान 
का स्मरण किया है ३--- 

'डोलती नाव, प्रखर है घार, संभालो जीवन-खेवन हार ।! 

(३) प्रकृति-प्रेम और छायावाद - निरालाजी प्रक्ृति-प्रेमी भी हैं। 
अपने प्रकृति-प्रम को उन्होंने छायावाद की शैली के अन्तर्गत चित्रित किया है।॥$ 
परी के रूप में संध्या-सुन्दरी का यह चित्रण लीजिए +--- 

“दिवसावसान का समय 

मेघ मय आसमान से उतर रही है-- 

वह संध्या-सुन्दरी परी-सी 

धीरे-घीरे-घीरे । 

तिमिराँचल में चंचलता का नहीं आ्राभास, 
मधुर-मधुर हैं दोनों उसके अधर-- 

किन्तु जगा गंभीर, नही है उसमें हास-विलास |! 

(४) देश-प्रेम--निरालाजी ने अपनी रचनाओ मे यत्र-तत्र अपने देदा-प्रेम 
का भी परिचय दिया है। महाराज शिवाजी का पत्र”, ज्ञागो फिर एक बार” 
'शक्ति-पुजा” आदि इस दृष्टि से उनकी उत्कृष्ट रचनाएँ हैं। राजपुती थ्लौय॑ के पतक्त 

गर उतका क्षोभ इन पंक्तियों मे देखिए ४--- 
भारत के उर के राजपूत, उड़ गये आज वे देवदूत। 
जो रहें शेष, नृपवेश सूत, बन्दीगण ।* 
जलद के प्रति? में उनकी यह हुँकार भी सुत लीजिए :--- 
वज़धोष से ऐ. प्रचणड ! आतंक जमानेवाले ॥ 
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कंपित जगम--नीड़-विहड्मम ऐ न व्यथा पानेवाले ॥ 
भय के मायामय श्रॉगन पर गरजो विप्लव के नव जल-घर ।? 
निरालाजी की देश्ष-प्रेमपूर्णा रचनाओ मे उनका सपूर्ण पौरुषः जाग उठा 
है। पराधीनता के दिनो मे लिखो हुई उनको यह कविता उनके पौरुष और हृढ 
'निश्चय की द्योवक है *-- 
क्लेद युक्त श्रपना तन दूँगा, मुक्त करूगा तुझे अटल | 
तेरे चरणों पर देकर बलि, सकल श्रेय-श्रमर्नतचित फल ॥! 
(३) प्रेम का आदश -निरालाजी ने अपनी कई रचताओ में नारी-पुरुष- 
'प्रेम का अत्यन्त सुन्दर चित्रण किया है। उनके प्रेम का आदर्श यह है :-- 
प्रेम की महोंमि माला त'# देती क्षुद्र ठाठ, 
जिससे ससारियों के खारे क्षुद्र मनावेग, तृश-सम बह नाते हैं! 


्ः मः मैः 
“दिव्य देह धारी ही कूदते हैं इस में प्रिये ! पाते हैं प्रेमाम्गत, पी कर अमर होते हैं |” 
मई मं मं 


'एुक अनुभव बहता रहे उमय श्रात्माक्रों में ।” 

प्रेम में दो आत्माओ के एकोकरणा के पक्ष मे वह नहीं है। वह प्रेम में 
दोनों की अलग-अलग सत्ता स्वीकार करते है, क्योकि प्रेमानन्द की प्राप्ति इसो 
दक्शा मे समव है । अपने इस प्रेमादर्श के अनुकूल ही उन्होंने नारो और पुरुष के 
बीच प्रवाहित होनेवाले प्रेम का वर्णन किया है । अपने इस प्रकार के वर्णन में 
डन्होने नारो-पुण्ष-प्रेम को सभी रूढियों से मुक्त कर एक सहज मानवीय धरातल 
प्र चित्रित किया है और नारा के व्यक्तित्व के गोरव को समान भाव से उभारा 
है । यही उनके नारी-पुरुष-प्रे म-वर्णन की विशेषता है । 

(६) उपेक्षितों के प्रति सहानु भूति--निरालाजी सहृदय कवि है। 
भारत के शाषिव, पीड़ित और दलिव वर्ग के प्रति उनका हृदय कछणा से भय 
हुआ है । उनकी विधवा”, खडहर के प्रति? और | भिक्षुक” शीष॑क कविताएँ इसी 
श्रणां में आती हैं । इनमे प्रतीक-योजना-द्वारा निरालाजी ने अपने हृदय *को सारी 
करुणा उंडेल दी है। विधवा, को ये पंक्तियाँ लाजिए :-- 
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“वह इृष्ट देव के मंदिर की पूजा-सी, 
वह दोप शिखा-मी ज्वाव-भाव में लीन, 
वह क्रूर काल्ल-ताडव की स्मृत-रखा-सी, 
बह टूटे तर की छुटी लता-सी दीन-- 
दलित भारत की ही विधवा है ? 

इसी प्रकार 'भिक्षुक' का कारुणिक चित्र भ्री 'कलेजे के दो हक” करने में 
समर्थ है। निरालाजी की यह सत्रेदना विववाओं और भिखारियों तक ही सोमित 
नही है, उसका क्रमश विकास हुआ है। विववा' यदि सामाजिक डूढियों में 
जकड़ो हुई होने के कारण उनमे कण्णा की धारा प्रवाहित करती है वो 'भिक्षुक? 
आज के पूँजीपति के स्वार्थ का शिकार ह'ने के कारण । खडहर के प्रवति' झीषंक 
कविता मे उन्हाने अन्याक्वि-द्वारा आज के मावत्र को स्वार्थर रता और कृतष्नता पर 
गहरा व्यग किया है *-- 

अथवा 

ह! मलते-कलेजा पड़े, जरा-ज.णं, 

निनिभेष नयनों से 

बाट जाइते हो तुम मृत्यु को 

अपने सतानों से बृद भर पानी को तरसते हुए ? * 

निरालाजी की दृष्टि मे आज के मानव की स्वार्थपरता का मूल कार 

“उसका भतिक दष्टिकारा है । भगवान बुद्ध के प्रति” शीर्णक कविता मे उन्होंने 
इस दृष्टिकाण की खरो आलोचना को है और उनको करुणा का आवाहन किया है । 
इस प्रकार उनको समवेदता सामाजिक स्तर से ऊपर उठकर पीड़ित विध्व के प्रति 
जाग उठो है । 

(७) प्रगतिवाद का प्रभाव--निरालाजी की स० १९६५ के बाद की 
रचनाएँ इस प्रभाव के अन्वर्गंव आतो है। इनमे न ता काई काव्य-चमत्कार है और 
-ल भाषा को कारीगरी । इस प्रकार की रचनाएँ निरालाजो को मानसिक अस्वस्थता 
की द्यातक है । निम्न पक्तियां मे उन्हाने पूजोपतेयों के विरुद्ध अपनी खीज को 
“प्रतोक-योजना-द्वारा व्यगपूर्ण शैली मे व्यक्त किया है :--- 
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'अबे, सन बे गुलाब । 
भूल मत, गर पाई खुदबू रंगो श्राब, 
खून चूसा खाद का तूने अशिष्ट, 
डार पर इतरा रहा है कैपिटलिस्ट |? 
निरालाजी की शेत्ी 
निरालाजी ने अपनी शैली का निर्माण अपने ढद्भ से किया है। स्वठ%॥ 
अकृति के कवि हं।ने के कारण उन्‍्हेंने अभिव्यक्ति की किसी विशिष्ट प्रणाली के 
भीतर अपनी भावन्ताओ को बॉधना स्वीकार नही क्या है। इसलिए उनकी दौली 
किसी से मेल नहीं खाठी ) उनकी शैली की विशेषता उनके स्वच्छद छद मे देखी जा 
सकती है। इस प्रकार के ६ दो के वह पहले प्रयोग करता है। 'परिमल' की भूमिका 
में उन्होंने लिखा है-- मनुष्यों की मुक्ति की तरह कविता की भी मुक्ति होती है। 
मनुष्यों की मुक्तित कर्मो के बधन से छुटकारा पाना है और कविता की मुक्ति छंदो 
के शासन से अलग हो जाना ।? अपने इस दृष्टि कोर के कारण हो वह हिन्दी के 
युग-प्रवदक” कवि कहे जाते है। उनका मुक्त-काव्य हिन्दी मे आज के कवियों का 
पथ-प्रदर्शक है । लेकिन जब पहले-पहल इसका आयोजन हुआ था वब किसी ने उनके 
स्वच्छंद छद को रबड़ छुद” कहा और किसी ने 'केचुआ छद” | उस समय लोगो 
की ऐसी धारणा थी कि इस प्रकार के छदो का निर्माण मनमाना, होता है, परन्तु 
यह वात नही है। सस्क्ृत के वरणां-वृत्त अतुकान्व होते है। उन्हे हम स्वच्छद छद 
नही कह सकते | वे वर्ण के नियमो से बधे होते है । स्वच्छुद छद मे न तो बर्णों का- 
कोई निवम होता है और न मात्राओं का। उसका निर्माण कवि के भावों के उतार- 
चढाव के अनुसार होता है । इसलिए भावो का स्वाभाविक्‌ प्रवाह बनाये रखता 
ओर उन्हे स्पष्ट करते रहना ही इस प्रकार के छद का मुखूष ध्येय है। लय और 
वाल के अनुसार उसमे संगीवात्मकता का विधान करना इसकी एक विशेषता है 8; 
इस विशेषता के कारण स्वच्छंद छद अपने मे पूर्ण और सुपाठ्य हो जाता है। 
निरालाजी ने गीत, मुक्तक, प्रबन्ध-संब क्छ प्राय. इसी शैली मे लिखा है और 
इससे उन्हें अच्छी सफलता मिली है। 


निरालाजी हिन्दी के श्रेष्ठ कलाकार हैं। उनकी कला का उत्कषे उनके: 
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कथन में दिखाई देता है। वह सीधे अपनी बात को कहना नहीं जानते । बन्रता- 
पूर्ण व्यंजता उनके स्वाभाव को एक विशेषता है | अपनी इस विशेषता के कारण 
उन्होने अपनी रचताओ मे उपमानों का अत्यन्त सुन्दर आयोजन क्या है। अना- 
वच्यक अलकारों का योजना उनकी रचनाओ में नहीं है। उनके साग रूपक 
बहुत ही सुन्दर बन पड़े है । अनुप्रास से भी उन्हें प्रेम है। सन्देह, यमक, विशेषण- 
विपयेय आदि के भी सुन्दर उदाहरण उनकी रचनाओ में मिलते है। इसके साथ 
ही भावनाओं का मानवीकरण करने में भी वह सिद्धहस्त है । शब्द-शक्तियों में 
उन्होंने अभिधा और व्यज्ञना से अधिक काम लिया है । छब्दो के लाक्षणिक प्रयोग 
उनकी रचनाओ में कम मिलते है । रस की दृष्टि से निरालाजी ने शात, श्ृज्धार, 


वीर, रौद्र, करण आदि का सफल निर्वाह किया है । 
निरालाजी की साषा 


निरालाजी की भाषा शुद्ध साहित्यिक खड़ीबोली है | इस पर संस्कृत का 
अधिक और बगला तथा फारसी का अपेक्षाकृत कम प्रभाव है। इन तीनो भाषाओं 
के शब्दों का मेलकर उन्होने अपनी खडीबोलो मे त्रिवेणी प्रवाहित की है । सस्क्ृत के 
शब्दों के साथ बगला के शब्द आसानी से मेल खा जाते है, लेकिन फारसी के शब्द 
उनकी भाषा में कही तो मेल खा जाते है, और कही अनुपयुक्त प्रतीत होते है । 
सस्क्ृत के तत्सम शब्दों की दृष्टि से निरालाजी की भाषा के दो रुप्र है . 
(१) सरल और (२) क्लिष्ट । उनकी सरल भाषा का यह उदाहरण लीजिए --- 
दो दृक कलेजे के करता पछत्ाना पथ पर आता।' 
इस प्रकार की प्रसादप्‌र्ण भाषा में सरल भावो की व्यजना हुई है। इसके 
साथ ही इसकी सहायता से मनमोहक दाब्द-चित्र भी प्रस्तुत क्यि गये है। लेकिन 
यही भाषा गभीर भावों की व्यजना में गभीर हो गई है '-- 
ञधघ व्याकुल-कल उर-सर 
लह२-कच-कर-कमल मुख पर 
हर्ष श्रलि हर स्पर्श-शर सर, 
गूज बारबार ! (रे कह) 
इसकी तुलना में निरालाजी की सस्कृत-गभित भाषा अत्यत क्लिष्ट और 
दुरूह है :--- 


श्टः 
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'रावण-पहार-दुर्वार-विकल वानर-दल-बल, 
मूछित-सग्रीवागद--भीषण गवाछ-गय-नल ।॥* 
शक्ति-पूृजा? को यह भाषा शक्तिमयो और ओजपर्ण है। निरालाजी 
अपनी ओजपर्ण भाषा के लिए प्रसिद्ध है । उनको भाषा का यह गुण उनके व्यक्ति- 
त्व के स्वंधा अनुरूप है । इम विशेषता के साथ ही उनकी भाषा में कई दोष भी 
हैं। व्याकरणप्रक होने पर भी उनकी भाषा स्पष्ट नही है। उसमें विभक्तियों 
और क्रिया-पदो के लोप बहुत खटकते है । साथ ही लम्बे सामासिक पदों के प्रयोग 
से वह अस्वाभाविक-प्ती हो गई है । 


२७ : बालकृष्ण शर्मा 'नवीन' 


जन्म-स० १६५४ 

जीवन-परिचय 
प० बालकृष्ण हार्मा "नवीन? का जन्म उज्जैन के निकट शुजालपुर परगने 
के स्थाना नामक ग्राम में मार्गेशीषष पूर्णिमा, सवत्‌ १६५४ तदनुसार ८ दिसम्बर, 
१८९७ ई० को हुआ था। उनके पिता प० जपुनाप्रसाद शर्मा साधारण 
स्थिति के ब्राह्मण थे। वललभाचार्य के वैष्गण० सम्प्रदाय के अनुयायी होने 
के कारण वह उदयपुर-राज्यान्वर्गत वैश्यावो के प्रवान तीर्थ श्रीनाथद्वारा में 
रहते थे । इसलिए कुछ बड़े हाने पर नवीनजी भी अपनी मावा के साथ वहाँ 
जाकर रहने लगे | वहाँ शिक्षा का कोई प्रबन्ब नही था। इसलिए कुछ दिनो बाद 
बह अपनो मावाके साथ वहासे अपने गाँव चले आये। १० वर्षकी अवस्थासे उन्होने 
पढना-लिखना आरग्भ किया । छुजालपुर से अगरेजी मिडिल पाप्त करने के 
बाद हाईस्कल की शिक्षा के लिए वह उज्जैन चले गये अं.र माधव कालेज में 
प्रविष्ठ हुए । सं० १६७४ में उन्होंने इस कालेज से मैट्रीकुलेशन पास किया । इसी 
वर्ष वह कांग्रेस का अधिवेशन देखने के लिए लखनऊ गये । वहाँ विद्यार्थीजी से 
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'उन्तका परिचय हुआ । इस परिचय का उत पर इतना गहरा प्रभाव पढ़ा कि वह 
फिर उज्जैन मे न रह सके । 

उज्जैन से नवीनजी कानपुर गये । वहाँ वह श्री गणेशशंकर विद्यार्थी के 
साथ रहने और क्राइस्ट चर्च कालेज मे पढने लगे। जिम्त वर्ष वह बी० ए० में 
थे उसी वर्ष असहयोग आन्दोलन आरम्भ हुआ । बहुत से विद्यार्थी कालेज छोड़कर 
देश-सेवा मे लग गये । नवीनजी पर भी इसका प्रभाव पढ़ा । उन्होंने कालेज छोड़ 
दिया और विद्यार्थीजी के साथ राष्ट्रीय कार्य मे लग लगे। राष्ट्रीय कार्य करते 
हुए नवीनजी को कई बार जेल जाना पढ़ा। अपनी जेल-यात्राओ मे उन्होने विस्मृता 
उमिला” को पूर्ण किया । इन घटनाओ से स्पष्ट है कि वह अपने विद्यार्थी-जीवन 
से ही साहित्य और राष्ट्र का कार्य करते रहे है। उनके जीवन पर श्री गणेशशंकर 
विद्यार्थों का विशेष प्रभाव पढ़ा है। विद्यार्थीजी के १५ वर्ष के पुनीव सहयोग एवं 
साहचर्य ने उनके उत्साह को कार्य रूप में परिणत किया है और वह जो कुछ 
है बह विद्यार्थीजी का ही प्रसाद है । इस समय वह भारतीय ससद के सदस्य हैं । 
लवीनजी की रचनाएं 

नवीनजी नवीन धारा के प्रथम उत्थान के कवि हैं। उनका रचना-काल 
स॒० १६७४ से आरम्म होता है। उनकी पहनी रचना सतू” नाम की कहानी 
(सरस्वती? मे प्रकाशित हुई थी । इप्तके बाद उतकी एक कविता जीव और ईश्वर 
से वार्तालाप” भुरादाबाद से प्रकाशिव होनेवाली प्रतिभा” पत्रिका में छपी । इस 
सरह धीरे-धीरे उन्होंने काव्य-क्षेत्र में प्रवेश किया । उन्हाने कई राष्ट्रीय भावना- 
प्रधान कविताएँ लिखी । 'विस्मृुता उमिला! (सं० १६८६) के पव्चात्‌कुँकुम 
(स० १६८६) उनकी प्रारम्भिक रचनाओ का सम्रह है। अपलक! (स० २००८५) 
में उनके उन गीता का सग्रह है जितका जन्म अधिकाश जेंढछा मे हुआ है। इन 
शीतो में श्रिय की स्मृति ने उन्हे प्रेरणा दो है। इसमे कहंणा और कसक के 
साथ कवि की बेबसी का सजीव चित्रण है। क्वासि” (स० २००६) ओर रहिमि- 
रेखा” (स० २०१३) उनकी नवीनतम रचनाएँ है । 
नवीनजी की काव्य-साधना 

नवीनजी हिन्दीके भावुक और स्वच्छुन्दवावादी कवि हैं । ठाकुर गोपाल दशरख 


२७६ हमारे काव 


सिंह की भाँति उनकी रचनाओ का कोई विशिष्ट उददश्य नहीं है। उनके मन में 
जो भाव आते हैं उत्तो वह अपने शब्दों का परिधान पहनाकर काव्य का रूप दे 
देते है। इसलिए उनकी रचनाएँ प्राय; भाव-प्रधान है! उनकी भाव-प्रधान रच- 
नाओको हम ठीन भागों में विभाजित कर सकते है : (१) राष्ट्र-प्रे म-प्रधान, (२) 
विचार-प्रधान और (३) प्रणय-प्रधान | 
(१) राष्ट्र-प्र म-प्रधान रचनाए"-- राष्ट्रीय चेतना के क्षेत्र मे वह प० 
माखन लाल से विशेष प्रभावित हैं। इसलिए उनकी रचनांओ में भी क्राति का 
उदात्त स्वर सुनाई ए्डठा है । उन्होंने जिस समय कविता करना आरम्भ क्या उस 
समय देश में गाधीजी का असहयेग आन्द लत पूरे वेग पर था । नवीन जी ने उसमे 
भाग लिया और पकड़े गये । बन्दी के रूप में उन्होंने जो कुछ अनुभव किया उसकी! 
अभिव्यक्ति इन पक्तियों मे देखिए ३--- 
पताला-कु जी, लालटेन, जेंगला कैदी ये सब॒ है ठीक । 
छद्वीच चुकी है नोकरशाही अपने सबवनाश की लीक ॥ 
तेरी चक्‍क्की के ये गेहूँ रिसिते हैं पिस जाने दो । 
चक्की पिछवानेवालो को म्ट्टी में मिल जाने दो ।॥।! 
ऐसो सामयिक रचनाएँ लेकर नवीनजी हमारे सामने आये और उन्होने 
हमें प्रभावित किया, लेक्नि आजादी के दीवानो वी इस उमज़ः पर चौराचौरी के 
हत्याकाड ने तुषारपाठ कर दिया। फलस्वरूप गाधीजी ने सत्याग्रह-आदोलन 
बन्द कर दिया । आन्दोलन के बन्द होने से देश में निराशा छा गई। नवीनजी 
आन्दोलन जारी रखने के पक्ष में थे। इसलिए उनका हृदय विद्रोह कर उठा | 
अपने 'पराजय-गीत? मे उन्होंने इस विद्रोह-भावना का चित्रण इस प्रकार 
किया है :--- 
अरे पराजित ओ रण-चण्डी के कुपृत हटजा, हट्जा | 
अभी समय है कह दे, मॉ-मेदिनी जगा फटजा, फटजा ॥? 
'विप्लव-गायन' मे यह विद्रोह-भावना और भी तीढ््ठर हो उठी है * - 
कवि, कुछ ऐसी तान सुनाओ्रो, जिससे उथल-पुथल मच जाये। 
एक हिलार इधर से आये, एक हिलोर उधर से आये।॥ 
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प्राणों के लाले पड़ जाये, त्राहि-तआाहि रव नम में छाये। 

नाश ओर सत्यानाशों का धुआँचार नभ में छा जाये ॥ 

नवीनजी की क्राति-भावना का आधार देश की परावोनता हो नहीं; उस 
'प्राधीनवा से उत्पन्न श्रमजीविया की दुदंशा भो है .-- 

जिनके हाथो में हन बक्कर, जिनके हाथो में घन है। 

जिनके हाथो में हँसिया है वे भूखे हैं, निधन हैं॥ 

इसलिए क्रान्ति-द्वारा इस दुनिया का अन्त कर नवीनजी एक ऐसी दुत्तिया 
का निर्माण करना चाहते है जिपमे मानव को प्रतिष्ठा हो.-- 

'है मानव ! कब तक मेथेगे यह निर्मम महा भयकरता, 

बन रहा आज मानव देखो मानव का ही भकूंंण करता । 

है दुनिया बहुत पुरानी यह, रच डाला दुनिया एक नई, 

जिसमें सर ऊँ चा। कर विचरें इस दुनिया में बेताज कई ।? 

(२) विचार-प्रधान--नवीनजी की इन पक्तियों में आज के मानव के 
लिए जीवन-जागणवि का एक नृवन सदेश है, लेकिन वह इस सदेश की उपेक्षा कर 
भोतिक उन्नति के साधनों मे लगा हुआ है। उसमे पृथ्वी आकाश-पावाल-सब छान 
डाले है, लेकिन फिए भी उप्ते सताष नहो है। वह इतना भूतग्रस्त है कि भौतिकता 
का उत्क्मण करने में वह असमर्थ हो रहा है। उसकी विवशवा का चित्र रहस्य 
उद्धाटन” शीषंक कविता की इन पक्तियों में देखिए *-- 

धो इन्द्रियगण को परिगणना, यो मन का घटना सश्लेषण, 

हिय को जेचे अधघुरे ये सब, ये जग के सब रूप विशेषण | 

किन्तु क्या करे ? थक्त कर बैठे क्‍या यह मानव हिय-हारा-ता ? 

श्रपनी भौतिकता को कैसे करे क्रम्तित यह बेचारा-सा ? 

भूतग्रस्त है जा, वह कैसे भौतिकता का करे उल्कमण ? 

यह रहस्प-उद्वाटन-स्त-जन, सांच रहा है यो अपने मत ॥! 

नवीनजी को विश्वास है कि एक दिन आज का जड़-प्रस्व बानव अपनों 
'सौतिक सीमाओ से ऊपर उठकर अपनो आध्यात्मिक उन्नति करेया और तब ऐसे 
सस्तार का निर्माण होगा जिपतमें मानव की पूरो प्रतिष्ठा होगी । 
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क्रांति की ज्वान्त है तो दूसरी ओर प्रेम का उफान । यदि प्रेम से अत्याचार और 
उत्पीडन का अन्त नही होता तो नवीनजी तलवार का उपयग उचित समझते है । 
यही उनके व्यक्तित्व वी विशेषता है । अपनी इसी विशेषता के कारण वह ग्र॒ुप्तजी 
से भिन्न राष्ट्रकवि है । 


ग्रुप्तजी आदर्शवादी राप्ट्र कवि है। सस्क्ृति-शुन्य राष्ट्रीयता के वह 
पोषक नही हैं | इसलिए वह अपनी राष्ट्रीयवा को देश के प्राचीन गौरव के 
आवरणा से ढके रहते है। अपने इस दृष्टिकाशा से बघे रहने के कारण उनकी 
राष्ट्र-च्तना में उग्रता नही है। वह गाधीवाद के समथ्क है। उनमे नीति और 
आदर्श का मेल है । नवीनजी का व्यक्तित्व इससे सर्वथा भिन्न है। वह ग्रुप्वजी 
की तरह फूक-फूक कर चलनेवाले राष्ट्र-प्रे मी नही है। उनके लिए वर्तमान का 
महत्व है, भूत का नहीं । वह पीछे झुड़कर देखना पसंद नही करते | वह्द वरंमान 
की समस्याओ को वर्तमान की निश्चित मर्यादाओं के अनुसार हल करना चाहते 
हैं। उन पर न ठो गॉँधीवाद का प्रभाव है और न प्राचीन आदर्शो का । गुप्तजी की 
तरह वह गाधीवादी भी नहीं है, पर लोक--कल्याण का भाव उनमें अवश्य हैं । 
उन्होने स्व! का ही चित्रण किया है और व॑मान से प्रेरणा पाकर वर्तमान 
के ही गीत गाये हैं। ग्रप्वजी की वरह्‌ हृदय को कुरेद-क्रेद कर उन्होने 
कविता नही की है | उनकी कविता निर्शरणी की भाँति प्रवाहित हुई है । 


नवीनजी की शेज्ी 


नवीनजी की शैली अत्यन्व स्वाभाविक और अलकार-हीन है। उनके पास 
भावों का अपरिमित कोश है, लेकिन उन भावों को काव्योचित ढंग से सजाने- 
सँवारते की कला उनमे नहीं है। कना-विहीन हने के कारण उनकी कविता 
नंगी-उधारी-पी लगती है । भाषा में दब्दो की अभिषा-शक्ति से ही काम लिया गया 
है । उसमें लक्षणा अथवा व्य्जना से जो काव्य सौंदर्य स्थापित किया जावा है उसका 
सर्वथा अभाव है । शब्द-चयन भी सुन्दर नही है। स्थान स्थान पर शब्दों का अट- 
पटापन भावों और सगीत के प्रवाह में बाधक होता है । इन अभावों का समावेत्ष 
नवीनजी की दौली मे अनायास ही हो गया है । उनमे भावों का आवेश् इतना, 


श्८० हमारे कवि 


अधिक है कि उनकी भाषा उसे संभाल नहीं पाती और वह अपने साथ कला को भी 
बहा ले जाती है । 

नवीनजी ने हिन्दी के नवीन छदो मे प्रायः गीत ही लिखे है जिनमे वीर, 
रौद्र, करुण अथवा श्वृज्भार रस पाया जाता है। प्रणव के गीवों में करण ओर 
श्ुद्धार रस का परिपाक हुआ है। करुणा और शज्भार के गीत तो अच्छे लगते हैं, 
लेकिन 'विप्लव गीव' अथवा 'पराजय गीत” वास्वव में गीत नही है । ये भाव-प्रधान 
कविवाएँ है जो लबी होने पर भी नहीं अखरती । लेकिन प्रणय-सबधी गीतो मे बार 
बार एक हो भाव को भिन्न-भिन्न शब्दों मे दुहराने से जो दीघ॑ता आ गई है वह 
अधिक खटती है । गीव॑ की एक सीमा होतो है। उस सीमा के भीतर हो गीत 
वास्तव मे गीत कहे जा सकते है | गीतो मे अधिक विस्वार देने से उनका प्रभाव 
तण्ट हो जादा है और उनकी सरसवा जावी रहती है । 
नवीनजी की साथा 


तवीनजी को भाषा खड़ीबोली है । उसमें कलात्मक प्रयास का अभाव है । 
दब्द-चयन भी शिथिल है । सस्क्ृव के तत्सम शब्दों के साथ पे” 'फुहियाँ', 'छिन?, 
छेड़ो हो', ट्ुक', “हिय!, पेखो', 'दूजे', पिरग्रुन” आदि दाब्द कविता की सारो 
सरसता अपह रण कर लेते है। इसी प्रक्रार अरबी-फारती के शब्द वर्क, फर्क, 
जरा': अरमान', अजब”, लबा रिव्ता', गोया', वोबा', 'शोला”, बारिश! 
आदि के प्रयोग से खड़ीबोली की पवित्रता नष्ट हो गई है । साथ हो बावन से उपड़े 
मदिरा बाला”, 'घूल उड उठे दाएँ-बाएँ!, गर्जन उठ धाए! 'सहे न सहेगा”ः “आन 
पधारी” आदि मे मुहावरों के अनुचित प्रथाग मितते है । बिदिया' श्ोषंक कविता 
भाव और कल्पना की दृष्टि से अत्यन्त सुन्दर है, लेकिन भाषा की दृष्टि से यह भी 
शिथिल रचना है । इसकी ये पक्तियाँ लीजिए .-- 
क्या सुन्दर साज सजा है मृदु नयनों की गॉसी का; 
हे खूब इक्ठ्ा सामाँ इन प्राणों की फॉसी का | 
नवीनजी के पास कल्पना की प्रचुर शक्ति है, भावों का अमित कोश है, 
लेकिन उनके पास भाषा नहीं है। लगता है, भाषा के अभाव में उनके भाव और 
उनकी कल्पनाएँ अभिव्यक्ति पाने के लिए छठपटा रही है। उनकी हाल को रचनाओं 


श्परे हमारे कवि 


सं० १६७६ ई० में पंठजी को अपना कालेज जीवन समाप्त कर देन! 
पड़ा । इसके पद्चात्‌ वह घर चले गये और वहाँ उन्होने स्वतन्त्र रूप से अध्ययन 
करता आरम्भ किया। उनका अध्ययन कई दिशाओं में हुआ। अगरेजी तथा 
अन्य विदेशी साहित्यवारो के काव्यो, ब्गला के साहित्यिक ग्रन्थो और सस्कृत के 
काव्यो का मनन करने से उनकी प्रतिभा को पर्याप्त बल मेला । कविता करने की 
ओर उनकी प्रवृत्ति आरभ से ही थी । अध्ययन से उनकी प्रतिभा जाग उठी और 
फिर वह साहित्य-सेवा मे लग गये । आज वह अपनी कृतियों से हिन्दी का भाड।रु 
भर रहे है। संगीत से उन्हे विशेष प्रेम है। मद्रास मे रहकर उन्होंने उदयरकर के 
चलचित्र 'कल्पना” में भी कार्य किया है। 'लोकायन” सस्कृति-पीठ के निर्माण और 
सड्भठन मे उन्होने पर्याप्त सहयोग दिया है | 'रुपाभि! के वह सपादक रह चुके है ? 
इस समय वह प्रयाग मे है और रेडियो-विभाग में उच्च पद पर आसोन है। 


पंतजी की रचनाएँ 

पठजी का रचना-काल स० १९७५ से आरभ होता है। उस समय से 
अब तक उन्होने हमे विविध प्रकार की रचनाएँ दी है। गद्य और पद्य दोनो में 
उनकी समान पहुँच है| 'गद्य-पयथ” (स॒० २०१०) मे उनके कई निबन्ध सगृहीत 
हैं । उन्होने कहानियाँ भी लिखी है जिनका सग्रह 'पाँच कहानियाँ (स० १६६३) 
के नाम प्रकाशित हो चुका है। लेक्नि उनकण यह वास्तविक क्षेत्र नही है । वहू 
मुलत कवि है। उनके काव्य-ग्रन्थ इस प्रकार है .-- 

(१) खण्ड-काव्य--ग्रन्थि (सं> १६८३) 

(२) रूपक--ज्योत्सता स० १६६६), रजव-शिखर (० २००४८),शिल्पी 
(सं० २००६), उत्तर-शती (० २०१०): 

(३) मुक्तक-काव्य-- उच्छुवास (स० १६७९), वोणा (स० १६८२), 
पल्‍लव (स० १९८४), गुंजन (सं० १९८०), युगान्त स० १९६९४), युग-वाणी 
(सं० १६६६), ग्राम्या ((० १६९७), स्वर्णा-धूलि (स० २००४), स्वर्ण-किरण 
(सं० २००४), मघुज्वाल (स० २००४), युग-पथ (सं० २००६), उत्तरा (स० 
२००६), अतिमा (सं० २०१२) और वाणी (स० २०१४) 


सुमित्रानदन पत र्ष्के 


(४४ संकलन--पत्लविनो (स० १६६७), आधुनिक कवि (स० १९९८) 
रश्मि-बध (सं० २०१५) और चिदम्बरा (स० २०१६) 
इन रचनाओं के अठिरिक्त पटजी ने उमर खय्याम की स्वाइयो का हिन्दी- 
रूपान्तर कया है । 
पंतजी को काव्य-साधना 
हिन्दी के छाथावादी-कनियों मे पठजी एक ऐसे कवि है जिन्होने प्रकृति 
से प्रेरणा ग्रहणा कर वाव्य-्क्षेत्र में प्रवेश क्या है। वह प्रकृति को 
गोद में जन्मे और बड़े हुए है। वीणा? में स्शहीत उनकी प्रारम्भिक 
रचनाएँ उनके प्रकृृति-प्रम के उल्लास से भरी हुई है। साथ ही उनमे 
प्रकृति और मानव-जीवन के प्रति एक कैशोर जिज्ञासा और रहस्य-भावना 
भी है जिसे 'पललव' मे पूर्णाता प्राप्त हुई है। 'पल्‍लव” मे उनकी प्रक्ृदि-प्रेम की 
भावना सोदयं-प्रधान हो गई है। इसके बाद उनकी काव्य-साधना जीवन-दर्शन की 
ओर अग्रसर होती है। इसकी सूछ्ता 'पललव' में रुगृहीत (परिवत॑ंन' शीर्षक 
कविता से मिलदी है। इस रचना पर स्वामी राम्तीर्थ और स्वामी विवकानन्द के 
जीवन-दर्शन का प्रभाव है। स्वामी रामतीथ और स्वामी विवकानन्द का जीवन- 
दर्शन अभावात्मक नही है । इसलिए ८टजी नियतिवादी और निराद्मावादी होने से 
बच गये है । 
पठजी की अगली रचना 'सुँजन' से उनका आत्म-चिस्तन' है | जीवन, 
में व्याप्त हृर्ष-विषाद, सुख-दुःख आदि को स्वीकार करते हुए उनका “आत्म-चिंतन' 
उनमे समन्वय स्थापित करने की आर अग्रसर हुआ है । साथ ही मानव-कल्यारणा 
$ के प्रति उत्तकी बौद्धिक सहानुभूति है ' इस दष्टि से गुजन' की रचनाएँ अपने में 
बेजेड है। 'वीणा' से २१जन' ठक पठजी ने भाव और कल्पना के जैसे सुन्दर 
चित्र अकित क्ये है वैसे अन्यत्र दुर्लभ है। लेकिन इसके बाद उनकी काव्य-साधना 
मे जा मोड़ आया है वह पहले से सव्था भिन्न है। युगान्त', 'युगवाणी' और 
आम्या' मे भाव और कल्पना के [चत्रो के स्थान पर जीवन के मूर्त चित्र अक्‍त 
किये गये है । इन चित्रो का निर्माण मुख्यत माक्संवाद के प्रभाव के अन्तर्गत 
हुआ है | पठजी न तो कोरे गाधीवादी है और न कोरे माक्संवादी। उनका: 
जीवन 'मधुकर का-सा जीवन” है । इसलिए वह कभी माक्सवाद की ओर भुके हैं 


शो ४ हमारे कवि 


और कभी गाधीवाद का आर । वह दोनो मे सतुलन नही कर सके हैं। 'प्राम्या 
के पश्चात उनकी काव्य-साधना ने फिर एक नया मोड़ लिया है। इस बार स्वर्ण 
किरण, आदि की कविताओ में दार्शनिक गम्भीरता नहीं, बल्कि अरविन्द से 
प्रभावित दर्शन को काव्यारूप देने का आग्रह है । 

पतजी विकासशील कवि है। उनको काव्य-साधना का विकास युग के 
अनुकूल स्वाभाविक ढद्भ से हुआ है | युंग-जीवन से नये-तये प्रभाव ग्रहण करने के 
लिए उन्होने अपने हृदय और मस्तिष्क को सदैव खुला रखा है। प्रतिभा भी 
उनमे इतनी सबल है कि वह अपने ऊपर पड़े हुए प्रभाको को अपनी इच्छानुसार 
काव्य-हप देने मे सफल हुए है। अब तक वह प्रकृति से जीवन, जीवन से प्रगति 
और प्रगति से दार्शनिक चेतना को ओर बढ़े है। यहाँ हम उतको इन्हीं काव्य- 
भ्रवृत्तियों पर सक्षेप मे विचार करेगे । 

(१) प्रकृति-चित्रण --प०जी प्रकृति के सर्वश्रेष्ठ चित्रकार उन्होंने कई 
दौलियो मे प्रकृति का सफल चित्रण किया है। चित्रात्मक शैली मे प्रकरृतिका वर्णात 
'इन पक्तियो में देखिए --- 

चॉदनी रात का प्रथम प्रदर, हम चले नाव लेकर सत्वर । 

छिकता की सब्मित खोपी पर, मांती का ज्योत्श्ना रही बिखर ॥॥ 

हे लो गले चढ़ों, उठा लंगर ॥? 

पतजी प्रकृति के शब्द चित्र अंक्रिव करने में बहुत कुशन है । उन्होंने 
प्रकृति को सजीव रूप में देखा है । निम्त पकियों में प्रकृति का सजीव चित्र देखिए --- 

पधावस फ्रूतु थी, पव॑त प्रदेश, पन्न-नल परस्विर्तित प्रक्ृ ति-वेश । 

मेखलाकार पवत अपार, अपने सहख हग सुमन फाड ॥ 
अवलोक रहा है बारबार, नीचे जल में निज महाकार | 

जिसके चरणों में पला ताल, दपण-सा फैज्ञा हे विशाल |! 

यह छायावादी हदौली में प्रकृति का सजोव चित्रण है। नौका-विहार” 
को निम्न पक्तिया भी इसी शैली की ओर सकेव करवी है -- 

'विस्फारित नयनों से निश्चल कुछ खोज रहे चल वारऊ-दल । 

ज्योतित कर जल का श्रन्ततल | 
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लनके लघु दीपो को चचल, अंचल को ओरग किये अविरल | 
फिरती लहरें लुक छिप पल-पल ।! 
पतजी को प्रकृति से रहस्यात्मक सकेतों का भी आभास मिलता है -- 
शात रुरोवर का उर किस इच्छा से लहराकर 
हो उठता चचल चचल् !? 

पतजी ने अपने प्रकृति-वर्णन मे सवेदनात्मक दौली का भी उपयोग किया 
है । निम्न पंक्तियों मे उन्हें सुनहली संघ्या ज्वालामय लाक्षागह-सी प्रतीत हो 
रही है :--- 

'धघकती है जलदों से ज्वाल, बन गया नीलम व्योम प्रशाल । 

श्राज़् सोने का संध्या काल, जल रहा जतु-गह-छा विकराल ॥? 

इस दौली से भिन्न एक दूसरी शैली भी है जिसमे प्रतीक रूप मे प्रकृति 
का उपयोग कर मानसिक दक्शा का चित्रण किया जाता है। इस प्रकार के प्रकृति- 
चित्रण में मानसिक दश्या का प्रमुख और प्रकृति का गौणा स्थान रहता है। इसे 
हम प्रत्तीकात्मक प्रकृति-चित्रण कह सकते हैं । पंवजी ने अपनों रचनाओ मे यत्र तत्र 
इसका भी सफल प्रयोग किया है -- 

(तड़ित-छा सुमुखि तुम्हारा ध्यान, प्रभा के पलक मार उर चीर, 

गूढ गर्जन कर जब गम्भीर मुझे करता है अधिक अधघोर।“ 

जुगुनुओ से उड़ मेरे प्राण खोजते हैँ तब तुम्हें निद्वान ॥/ 

अपनी रचनाओ में कही-कही पतजी ने प्रकृति को अपने से अलग सजीव 
भत्ता धारी नारी के रूपमे भी देखा है -+- 

“उस फैली हरियाली मे, कौन श्रवेली खेल रही माँ! 
वह अपनी वयवाली में ।! 

पतजी ने जब प्रकृष्ि से तादात्म्य का अनुभव किया है वब उन्होने अपने 
को भी नारी रूप में अकित क्या है। प्रकृति के कोमल रूप के साथ ही परि- 
बर्तन” श्ीष क कविता मे उन्होने प्रकृति के उम्ररु्प का भी चित्रण किया है। इस 
अ्रकार उनका प्रकृति-चित्रण सभी दृष्टियों से सुन्दर और काव्योचित है । 

(२) जीवन-दुर्शन- प्रकृति के साथ-साथ पवजी जीवन के भी कवि हैं 
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आत्मा की सत्ता मे उनका अटल विश्वास है। साथ ही वह संसार की सत्ता 
स्वीकार करते हैं। उसकी प्रत्येक वस्तु से उन्हें प्रेम है ओर जग-जोवन में वह 
उल्लास का अनुभव करते है -- 

'ज्ञग-जीवन में उल्लास मुझे, नव श्राशा, नव अ्रमिनाष मुस्‍्े 

सिद्धान्तत”* पवजी जीवन में सुख और दुख दानो की सत्ता स्वीकर 
करते है -- 

“बिना दुख के सब सुख निस्पार, बिना श्रॉस्‌ के जीवन भार ।! 

हम के के 

सुख-दुख के मधुर निल्ञन से यह जीवन हो परिपूरन |? 

पतजी जीवन का शाश्वत अस्तित्व स्वीकार करते है । इसलिए सुख-दुख 
का उप्में क ई अस्तित्व नही है. +- 

'सुबन्दुख के पु लन डुबाकर लड़राता जीवन-मागर | 

अस्थिर है जग का धुख-दुख, जीवन ही नित्य चिरतन ||? 
इसलिए पन्‍्तजी कहते है --- 

जज वन की लहर-नडर से हम-खेल खेल रे नाविऊऋ! 

जीवन के अन्तस्तल में नित डूउ-डूब रे भाविक ? 

“लेकिन, लगता है, पन्‍तजी *को अपने इस “निष्क्रियावादों समन्वय” से 
सतोष नहीं हुआ उनको मानव जोबन को आपूर्णवा 'उन्‍्मने उन्‍्मन” हो' बनाती 
रही । फलतव उनकी इस मन स्थिति ने उन्हें व्यक्तिगव सुब-दू लव से ऊपर उठ- 
कर जग-चिन्तन” को प्रेरणा दो । उनके 'जग-जितन' का आभास गुजन! की ही 
अनेक रचनाआ से मिलने लगता है । 

(३) मानव-प्रेम और नवोन सस्कृति - स० १६९० से स० २००० 
तक की पन्‍्तजी की रचनाएँ छोक-मगल को कामना से अभिभूत है । यह समय 
भारत को राजनीति में बढ़े उधल-पुयल का समय था | इस समय तक गाँवांवादी 
सिद्धान्वो के अनुरूप स्वतन्त्र भारत के भावी समाज की रूप-रेखा स्पष्ट नही हो 
पाई थी और इसके अभाव में सोवियत रूप के साम्यवादी समाज ने भारतीय 
विचारको को माक्संवाद के नवीन मानववादी जीवनादर्शों की ओर उद्पेरित कर 
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(दिया था । पन्‍तजी को भी इन से प्रेरणा मिली ओर 'ग्रु जन! के बाद थुगान्तः, 
'युगवाणी” और 'ग्राम्या” की रचना उन्होने इन्ही प्रभावों के अन्तर्गत की । इनमें 
उन्होने प्रकृति और जीवन के माँसल चित्र अंक्तित किये हैं। साथ हो वर्तमान अर्थ - 
व्यवस्था से उत्पन्न जीवन की विषमताओ के प्रति तपरे मधुर-मधुर मन, विदव- 
बेदना में तप प्रविपल”, वाली पक्तितयाँ भो मुखर हो उठी है और उन्होने कहा है; - 
'द्रत भरो जगत के जी पय, हे चस्त ध्वस्त, हे शुष्क-शीर्ण ! 
ज्‌रं ञ्ः न्ेः 
धार्जेन कर मानव- केसरि ! 
प्रतर॒नखर नवजीवन की लालसा गड़ाकर, 
छिन्न भिन्न कर दे गत युग के छाव को दुर्घर 
गत युग के सढ़े-गले जीवनादर्शों के प्रति पन्‍चजी को यह क्रान्ति 
कारी भावना उनकी एक ऐसी “नव-सस्क्ृति' को जननी है जिसमें सदाचार और 
धर्म की महत्ता जन-हित पर आश्रित होगी और व्यष्टि की विशिष्टवा समष्टि में 
लीन रहेगी --- 
धर्म, नीति औ सदाचार का मूल्याकन है जन द्वित। 
सत््य नहीं वह, जनता से जो नहों प्राण-सम्बन्धित ॥? 
श्र र्ः रे न 
ज्ुद्र व्यक्ति को विकसित हो श्रव बनना है ज़न-मानव । 
सामूहिक मानव को निर्मित करनी है नव ससकृति ॥! 
नव सस्क्ृति के निर्माण में पन्‍चजी का अपना स्वठन्त्र विचार है। इस दिशा 
मे उन्होंने अपनी समन्वयवादी प्रवृत्ति के अनुसार गॉथीवादी ओर साम्यवाद के 
सतध्यो के मेल से काम लिया है। उनके विचार से व्यक्ति के विकास के जिए सत्य 
और की अहिंसा आवश्यकता है और साम्यवाद को भावना समष्टि के उन्नति के 
लिए अपेक्षिव है । लोक-मंगल के लिए वह इसी को आवश्वकता महसूस करते हैं । 
*उत्तर-शवी' में वह कहते है :--- 
'धनिक-अभमिक के बीच भयड्र 
जो दाषित-पकिल खाई है 
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वर्ण-मेद की 

उसे पाटना है इस युग को 

आत्म-त्याग से, 

सहिष्णुता, शिक्षा-समत्त्व से 

और नहीं तो, 

सत्याग्रह के शत-शत निर्भय बलिदानों से ?! 

इन पंक्तियों मे लोक-कल्याण के लिए जिस नवीन सस्कृति का आग्रह है 
वह पन्चजी के काव्य की अनुपम विशेषता है। पन्तजी अपनी इस विश्वेषता के 
कारण छायावादी युग के स््श्रेष्ठ मानववादी कवि है। 

(४) नारी ओर प्र स--नारी और प्रेम छायावादी कवियों का मुख्य 
विषय रहा है। इस सम्बन्ध में पन्‍तजी ले भी ,अपने उद्‌गार व्यक्त किये है। 
ग्रन्थ! उनकी प्रेम-व्यजना से परिपूर्ण एक छोटा-सा खण्ड-काव्य है जिसमे वियोग 
“इज्ञार का अच्छा वर्णन हुआ है। असफल प्रेमी के हृदय का हाहाकर इन 
पक्वियों मे सुनिए ३--- 

'कौन दोषी है? यही तो न्याय है | 
वह मधुप बिघकर तड़पता है, उधर , 
दग्व चातक तरसता है, विश्व का 
नियम है यह, रो, अभागे हृद्दय ! रो !!? 

प्रेम का यही तकाजा है कि प्रेमी को प्रेयसि के वियोग में तडपना पढ़ता 

है | पन्‍तजी ने इसी वियोग-व्यथा को काव्य की प्रथम प्रेरणा माना है ; - 
“वियोगी होगा पहला कवि, आह से उपजा होगा गान; 
उमड़कर आँखो से चुप चाप, बही होगी कविता अनजान ।! 

'ग्र्थि! में नारी-पुरुष-प्रेम-भावना का चित्रण सामाजिक घरातल पर हुआ 
है, लेकिन 'पलल्‍लव में उसे मानवीय आधार प्राप्त हुआ है :-- 

स्नेहमयि सुन्दरतामयि | 
त॒म्द्वारे रोम-रोम से नारि मुझे है स्नेह अपार ; 
तुम्हारा खदुलू डर ही सुकुर्मारि | मुझे है स्वर्णांगार; 
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तुम्हीं इच्छाओ की अवसान, तुम्हीं स्वगिक आभास, 
ठुम्हारों सेवा में अनजान, हृदय है मेरा श्रन्तर्घान, 
देवि | माँ ! सहचरि ! प्राण !? 

नारी के प्रति यह उदार भावना छायावाद-युग की देन है । 
पन्तजी की शेल्ली 

पन्‍्तजी का काव्य हमे दो रूपो मे मिलता है. (१) गदि-काव्य और (२) 
वर्णनात्मक काव्य । उनका गीति-का य भी दो भागो में विभाजित क्या जा सकता 
है : (१) भाव-प्रधान और (२) विचार-प्रदाव । 'बीणा' अ,र 'पलल्ब' के गीत भाद- 
प्रधान है, लेकिन 'गुजन? के गीत प्राय विचार-प्रधान है । विचार-प्रवान गीवो मे 
जीवन की दार्शनिक अभिव्यंजना अधिक हुई है, इसलिए वे उतने सरस नही हे 
जितने भाव-प्रधान गीत । भाव-प्रशन गौतो में तन्मयदा की मात्रा अधिक है। 
उनमें श्ुद्भार, करण और शान्त रसो का अच्छा परिपाक हुआ है । 

पन्‍्तजी के वर्णनात्मक काव्य मे भाव और विचार दोनों को एक साथ 
स्थान मिला है। 'नौका-विहार', “महात्माजी के प्रति”, परिवर्तन, मानव 
आदि उनके इसी प्रकार के काव्य है जिनमे भावों और दार्शनिक विचारों की अनेक 
सुन्दर लड़िया गूथी गई है | परिवर्तन” विचार-प्रधान रचना!/होते हुए भी रस-योजना 
की दृष्टि से अत्यन्त सुन्दर काव्य है । इसमे करुण, वीर, रौद्र, भयानक, वीभत्स और 
शान्त के अत्यन्त सुन्दर उदाहरण मिलते है । '्रन्थि' मे रूप और परिस्थितियों के 
चित्रों के सथ प्रेम, स्मृति, आशा, उन्‍्माद, वेदना और कसक आदि विरह के 
उपकरणो पर अनुभूतिपुर्ण उदगार है | 

पनन्‍्तजी के काव्य का कला-पक्ष अत्यन्त सबल है | शब्दों के लाक्षणिक प्रयोगों 
से उनकी रचनाएँ भरी हुई है । साथ ही भावों के मानवीकरण में भी वह पिद्ध- 
हस्त है | प्रकृति-चित्रण में उन्होंने इसका अच्छा प्रयोग किया है। द्ाब्दालकारो में 
अनुप्रास, श्लेष, यमक, पुनरुक्ति, सन्देह, समासोक्ति, यथासंख्य आदि के सुन्दर 
डदाहरण उनकी रचनाओ में मिलते है। अँगरेजो के विशेषण-विपयेंय अलंकार 
से भी उन्होंने अपनी कविवा-कामिनी को सजाया है। 'भुक व्यथा वा मुखर-भुलावा? 
मे यही अलंकार पाया जाता है| 

१६ 
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पन्‍ठजी की छन्द-योजना अत्यन्त समृद्ध है । हिन्दी-छन्दों मे उन्हें पीयष 
वर्षण, रूपमाला, सखी, रोला, पद्धटिका आदि छंद अधिक प्रिय हैं। इन छ्न्दो 
के प्रयोग में संगीव की प्रतिष्ठा करने के लिए उन्होने सफनवापूर्वक कुछ परिवतंन भी 
किया है । इनके अविरिक्व अतुकात छन्द और स्वच्उन्द छन्द के प्रयोग मे भी वह 
सफल है। अगरेजी के चतुष्पदी और षष्टपदों छुन्द भी उनकी रचनाओ मे 
मिलते है । उनके ये सभी छंद भावों की गति के अनुसार आगे बढते हैं। उन्हे 
छुन्दो के चुनाव के लिए सोचना नही पड़ता, भाव स्वयं अपने अनुझूछ छंद का 


निर्वाचन कर लेते है । 
पन्‍तजी की भाषा 

पन्‍तजी की भाषा शुद्ध साहित्यिक खडीबोली है। उप्तमे सस्कृव के सरल 
और क्लिष्ट ठत्सम शब्दों के साथ ब्रजभाषा के 'अजान?, दई', 'दीठ', 'काजर', 
'कोर' और फारसी के 'नादान', 'चीज' आदि दाब्द भी मिलते है । इन दाब्दो के साथ 
पन्‍ठजी ते कुछ स्वरचित दाब्दों को भी स्थान दिया है | स्वप्निल!, 'अतिर्वंच! 
आदि उनके गढ़े हुये शब्द है। सा”, सो”, रे! आदि का प्रयोग भी वह अत्यधिक 
करते है । प्रचलित दाब्द के अनुरूप वह नये शब्द बनाने को कला में भी पारगत 
है । प्रहसित, विहसित, सस्मिव, स्मित, पुराचीन, प्राचीव शब्द उन्होंने इसी प्रकार 
बनाये है। इसके अतिरिक्त उन्होंने कुछ पुल्लिग दब्दा का स्त्रोलिंग की तरह और 
कुछ स्त्रीलिग शब्दों का पुल्लिग की तरह प्रयोग किया है। कही-कही सस्कृति के 
सघि-नियमो का भी उल्लंघन किया गया है। ऐसा उन्होंने केवल शब्द और 
अं में सामजस्य लाने के लिए ही किया है । उनकी भाषा में मुहावरों और 
कहावतों का अभाव है । 

पंतजी की भाषा अत्यन्त मधुर ओर कोमल है। उसमें प्रसाद और माघुय॑ 
गुण पाया जाता है। व्यजना की अपेक्षा उसमे अभिवा और लक्षणा से अधिक काम 
लिया गया है। साथ ही सगीतात्मकता और चित्रोपमता भी उसकी एक 
विशेषता है। चित्रोपमता के कारण ही कई आलोचको ने पतजी की भाषा को 
“चित्र-भाषा” कहा है। पंतजी शब्दों के चयन में अत्यधिक सतके है। उनके शब्द 
उनके भावों का सफल प्रतिनिधित्व करते है। ससस्‍्क्ृव की समस्त पदावली का 
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प्रयोग वह कल्पना-प्रधान रचनाओ में ही करते हैं, लेकिन जहाँ भावों की स्वठन्त्र 
गति है वहाँ शब्द असमस्त है । सूक्ष्म भावो को अभिव्यक्ति मे उन्होंने साकेविक 
भआाषा का भी प्रयोग किया है। इस प्रकार उनकी भाषा अपनी कई विशेषताओ के 
कारण किसी छायावादी-कवि से मेल नहीं खाती । 
पंतजी ओर प्रसादजी 

पत॒जी और प्रसादजी दोनों छायावाद-युग के समर्थ कलाकार हैं। दानो 
सहृदय और भावुक कवि है। दोनो आप्तिक है और दोनो को मानव-जीवन और 
उसके उच्चादर्शों के प्रति आस्था है। लेकिन फिर भी दोनो एक नही है । इसका 
मुख्य कारण है--दोनो की जीवन-परिस्थितियों की विभिन्नता और अध्ययन का 
'विविधता » पतजी प्रकृति की गोद में पले है और स्वभावत कोमल है | सघषं में 
पडकर उन्होंने जीवन की कठोर भूमि पर पैर रखने का कभी साहस नही किया है । 
इसलिए प्रकृति के जैसे सुन्दर चित्रकार वह है वैसे जीवन के नहीं । उनका जीवन- 
दर्न एक ऐसे आदर्श से समन्विव है जो दार्शनिक क्षेत्र मे स्वामी विवेकानन्द और 
स्वामी रामवी्े के अद्वतवाद से ओर मानववादो क्षेत्र में गाबीवाद तथा मसाक्संवाद 
से प्रभावित है। इखलिए उनकी रचनाओं में पारिवारिक तथा सामाजिक जीवन 
का अन्ठह॑न्द नहीं है! जीवन के विविध पहलुओं को चित्रित करने का भी उनमें 
प्रयास नही है। इसके विरुद्ध प्रसादजो का जीवन संघर्षमप्र है। उत्तकी जीवन- 
परिस्थितियों ने ही उन्हें काव्य-प्र रणा दी है ओर उनकी कविता जीवन के संघर्ष 
में पतपी और फूली-फली है। उन पर दैव-दर्शवब के आनन्दवाद का प्रभाव है । 
उन्होंने भारतीय साहित्य का गम्भीर अध्ययन किया है | अपने देश के अतीत से 
भी उन्हें प्रेम है। उनमे दार्शनिकता भी है, लेकिन उनकी रचनाएँ दर्शन के भार 
से दबी हुई नहीं है । अपनी रहस्य-सावना में वह साम्प्रदायिक हैं। पंतजी अपनी 
रहस्य-भावना मे स्वाभाविक हैं। उन्हें प्रकृति से ही रहस्य-भावना की प्रेरणा 
मिली है । पारचात्य-साहित्य और दर्शन में उनकी अच्छी गवि है । अपने देश के 
अतीत के प्रति उनका मोह नही है । पहले वह भावुक रहे है, लेकिन इधर उत्तकी 
रचनाएँ दार्शनिकता के भार से दब गई हैं । 

कला के क्षेत्र में पंतजी मुक्तक और. प्रसादजो प्रायः इविवृत्तात्मक हैं॥। 
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प्रसादजी की भाषा में ओज और पौरुष है, पतजी की भाषा में सहज कोमजलता 
और माघुय । पतजी की भाषा प्रसादजी की भाषा को अपेक्षा अधिक अलकृत है। 
कल्पना-शक्ति भी पंतजी में प्रसादजी की अपेक्षा अधिक है । पतजी प्रकृति के माध्यम 
से काव्य-क्षेत्र में आये है, इसलिए उनके काव्य मे कल्पना ओर कला का सौदर्य अधिक 
है, प्रसादजी जीवन के माध्यम से काव्य क्षेत्र मे आये है, इसलिए उतकी रचनाओ मे 
जीवन की कला का सौंदर्य अधिक है । 


पंतनी और नियलाजी .__ ु 
पदजी और निरालाजी मे भो पर्याप्त अन्तर है। पंतजी 'मधुकर का-सा 


मेरा जीवन, कठिन कर्म है, कोमल है मन” वाले कवि है ओर जिरालाजी जीवन के 
सघर्ण के । निरालाजी ने अपने जीवन में कई चढाव-उतार देखे है । उनका बचपन 
जिस शान से बीता, जवानी से उन्हें उतना ही सधर्ण करता पडा और अब वह 
एक पर.जित योद्धा को तरह अपने दिन काट रहे है) लेकिन अपनी इस पराजय 
मे भी वह विजय का अनुभव करते है। उनमे स्वाभिमान है, अक्खड़पन है। 
उन्होंने जीवन और समाज के प्रति विद्रोह किया है और उसो विद्राह-भावना से 
उन्होने काव्य की परपरागत रूढियाँ तोडी है | पंतजी का जीवन उप्त सरिता के 
समान है जिसमे न तो कभी बाढ़ आई है और न जिसने कभी सूखने का नाम 
लिया" है। उसके प्रेरणा-स्रोत बराबर खुले रहे है। इससे उनकी कविता जोवन के 
भ्रहर्ण में ग्राह्म हुई है । वह ऋमश. प्रकृति से जीवन, जीवन से प्रगति और दर्शन 
की ओर बढ़े है । उनके दर्शन पर पूर्व और पश्चिम --दोनो का प्रभाव है । अवीच 
की स्मृवियों ने उन्हें कम प्रेरणा दी है। वह मुख्यत: भाव और विचार के कवि 
है । निरालाजी को अपने अवीत से पर्याप्त बल मिला है और उनके दर्शन पर राम- 
कृष्ण परमहस का पूरा प्रभाव है | बंगला की काव्य-प्रवृत्तियों को उन्होंने अच्छी 
तरह पचाया है और उनसे अपने काव्य का श्द्भधार किया है। 

करुणा और सवेदना पंतजी मे भी है और निरालाजी में भी | लेकिन 
पंतज़ी की करुणा और सम्बेदना केवल बौद्धिक है। निराताजी ने विपत्तियाँ 
भेली हैं, दुखियो का दृख समझा-बूझा है । इसलिए उनकी करुणा और सवेदना 
मे गहराई और वास्तविकता है। इसी प्रकार विव्व-बच्घुत्व मे भी दोनो एक नहीं 
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है । पंवजी की विश्व-बधुत्व-भावना कुछ निश्चित सिद्धान्तो पर आधारित हैं 
जिन पर गावीवाद और माक्सवाद का पूरा प्रभाव है। इन्ही सिद्धातों के अन्तर्गत 
उनकी राष्ट्र-भावना का विक्रास हुआ है। लेकिन निरालाजी पहले राष्ट्र - 
प्रेमी, है फिर मानव-प्रेमी । उनका मातव-प्रम उनकी राष्ट्र-भावना पर आवारित 
है । इसलिए वह सजग और वास्मविक है। छायावाद ओर रहस्यवाद के क्षेत्र मे 
पतजोी निरालाजी की अपेक्षा अथिक सफल है। प्रकृति के जैसे सरस रहस्यपुर्णा 
चित्र पतजी ने उतारे है वैसे निरालाजी नहीं उतार सके है । अद्गैववादी होने के 
कारण निरालाजी की रहस्य-भावना जटिल है प्रकृति-प्रेमी होत के कारण पंतजी 
की स्वाभ,विक । प्रकृति के प्रति निरालाजोी का आकर्षण केवल बोढिक है जो 
उनके हुदय का सस्पर्श पाकर सरस हो गया है । 


कला के क्षेत्र में पतजो ओर निरालाजी दोनो सफल है। लेकिन 
निरालाजी में पवजी की अपेक्षा कलाकारिता अधिक है । पतजी भाव और विचार- 
प्रिय कवि है। कला के भार से उन्होंने अपनी कविता को बोझिल नहीं बनाया 
है । सुकुमार भावना के कवि होने से उनको भाषा भी सुकुमार और कोमल 
है । निरालाजी की भाषा मे उनके व्यक्तित्व के अनुरुप ओज ओर पौरुष अधिक 
है । छन्दो के प्रयोग और काव्य को सगीत ओर संगोत को काव्य के अधिक निकट 
लाने मे निरालाजी की कला पवजी की कला का अपेक्षा अधिक सफल है । *इसके 
अतिरिक्त शैनी में नाटकीयता का समावेश होने से निरानाजो की कविता जितनों 
सुपाञ्य है उतनी पतजो की कविता नही है । 
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के निहालपुर मुहल्ले मे हुआ था । उनके पिता ठाकुर रामवाथर्सिह शिक्षा-प्रमी थे। 
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उनकी देख-रेख में सुभद्राकुमारी की प्रारभिक शिक्षा प्रयाग मे ही हुई। स० 
१६७६ में उनका विवाह खडबा-निवासी ठाकुर लक्ष्मणार्सिह चौहान के साथ हुआ ॥ 
उस समय वह प्रयाग के कास्थवेट गर्ल्स स्कूल की छात्रा थी। विवाह के पश्चात्‌ वह 
अपने पति के आदेशानुसार बनारस के थियोसोफिकल स्कूल मे अध्ययन करने गई , 
परल्तु जब कलकत्ते की काग्रेस मे असहयोग का प्रस्ताव पास हुआ तब उन्होंने 
स्कूल छोड़ दिया और उनके पवि ने भी जो, उसी वर्ष वकालत की परीक्षा में 
उतीर्ण हुए थे, बकालत न करने का निश्चय किया। वकालत पास करके ठाकुर 
लक्ष्मणासिह जबलपुर चले गये ओर प्‌० माखनलाल चतुर्वेदी के साथ 'कमंवीर' के 
सम्पादन और असहयोग-आन्दोलन में योग देने लगे । सुभद्वाकुमारी भी अपने पति 
के साथ जबलपुर चली गई और राजनीतिक आन्दोलतो में सक्रिय भाग लेकर 
अपने अदम्य राष्ट्रीय उत्साह का परिचय देने लगी । उन्हे कई बार जेल की 
यावनाएं भी सहन करनी पडी । 

सुभद्वाकुमारी चौहान को कविता की धुन बचपन से ही थी। उनके 

पिता भजन गाने के अत्यन्त प्रेमी थे । बचपन मे सुभद्राकुमारी उनके भजनो को 
बड़े चाव से सुना करती थी और उनके साथ गरुनगुनाने लगती थी | वहु॒ बहुत 
चपल और नटखट थी । इसीलिए लोग उन्हें गोगा आया', 'गोगा आया” कहुकर 
डरवाया करते थे । पर उन्हें कभी 'गोगा” दिखाई नही दिया। ठीक इसी प्रकार 
उनके पिता के भजनो मे जिस ईइवर की चर्चा रहती थी, उसे भी उन्होंने अपनी 
आँखों से कभी नही देखा । गोगा” और 'ईइवर” में भावुक बालिका सुभद्वा को यह 
समता दिखाई पड़ी की लोग उनकी सत्ता तो निर्चित करते है, पर वे दिखाई 
नही पड़ते ) अतः उन्होंने झट यह तुकबन्दी तैयार कर दी .-- 

तुम बिन व्याकुल हैं सब लोगा, ठुम तो हो इस देश के गोगा |” 

छ -सात वर्ण की बालिका के मुख से यह तुकबन्दी सुनकर लोग उनकी 
बाल-प्रतिभा पर अब्चा्य-चकित हो गये | आगे चलकर शिक्षा के प्रभाव से यह 
बारू-प्रतिभा और भी विकसित हुई । कास्थवेट गर्ल्स कालेज में पढते समय वह 
वाधिकोत्सव आदि के अवसरो पर स्वरचित कविताएँ पढ़ा करवी थी । उन्ही दिनो 
सामयिक पत्नो में भी उत्तकी कविताएँ प्रकाशित होने लगी थी । ५० माखनलाल 
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शः 


चतुर्वेदी के सपक मे आने १२ उनकी काव्य-साधना को अधिक प्रोत्साहन मिला 
और फिर वह अच्छी रचनाएँ करने लगी । वसनन्‍्त पंचमी स०२००४, १२ फरवरी 
सन्‌ १९४८ ई० को मोटर-दुर्घटना से उनका शरीराव हुआ । 
सुसद्राजी को रचनाएं 

सुभद्वाजी ने थोडा ल्खि है, लेकिन उन्होंने जिवना लिखा है वह प्रत्येक 
दृष्टि से हिन्दी के लिए गौरव की वस्तु है । उनकी रचनाएँ है-मुकुंल (२०१६८ ७), 
बिखरे मोती, उन्मादिनी, त्रिधारा सभा के खेल और सीधे-सादे चित्र। इनमे से 
'जुकूल' उनकी ३६ कविताओ का सग्रह है। इसी कविता-पुस्तक पर उन्हें 'सेक्स- 
रिया? पुरस्कार मिला है। त्रिधारा! ५० माखनलाल चतुर्वेदी और प० केशवप्रसाद 
पाठक की कविताओ के साथ उनक्री रचनाओ का सकलन है। सभा का खेल' 
उनको बालोपयोगी कविताओ का सग्रह है। सीधे सादे चित्र' मे उनकी नवीनतम 
कहानियाँ सशहीत है। विवेचनात्मक गल्प विहार! उनका संपादित ग्रन्थ है । 
सुमद्राजी की काव्य-साधना 

छायावाद-युग में जिन कवयित्रियों ने अपने काव्य-कौशल का परिचय दिया 
है उनमे सुभद्वाजी का प्रमुख स्थान है । सुभद्वाजी के व्यक्तित्व की दो विशेषताएँ 
है । एक ओर उनमे सामद-दुग की क्षतरियो का रक्त और ओज है तो दूसरी ओर 
उनमे भारतीय नारी की सहज कोमलठा और भावुकता । इन दोनो की स्पष्ट छाप 
उनकी रचनाओ पर देखने को मिलतो है | वह स्वभावत कवयित्री हैं । उनमे न 
तो दूर की सूझ है, न कल्पना वी ऊँची उडान है और न कला के प्रति विशेष 
आग्रह | अन्ठस्तल में व्याप्त रहनेवाली सच्ची अनुभूति ही उनके काव्य का खज्धार 
है । उनके काव्य-विषय साधारण और सामयिक है। 'मुकुल” मे उनकी जो 
रचनाएँ सकलित है उनके दो ही मुख्य विषय है: (१) देश-प्रेम और (२) 
पारिवारिक प्रेम । इन दोनो क्षेत्रो की वह प्रतिनिधि कवयित्री हैं “८ 

(१) देश-प्रे म--सुभद्वाजी का देश-प्रेम उत्सर्ग की भावना से परिपूर्ण 
है । उनका यह स्वर है :-- 

“्षत्राणी हैँ सुख पाने दे अरुणामृत की घारो से । 
बनने दे इतिहास देश का पानी चढ़े दुधारो से | 


२६६ हमारे कवि 


'उबल पुरुष यदि भीरु बने तो इसको दे वरदान सखी ! 
अबलाए उठ पड़ें देश में करे थुद्ध घमसान सखी | 
पन्द्र् कोटि असहयागिनियाँ दहला दे ब्रह्माएड सखी ! 
भारत-लक्ष्मी लोठाने को कर दे लझ्ा-काण्ड सखी !! 
सुभद्वाजी को इस गर्वोक्ति मे पुर और नारी दोनों के लिए एक साथ 
ललकार है। लेकिन उन्हाने अपनी रचनाओं में मुख्यतः नारी-भावना का ही 
प्रतिनिबित्व किया है। ४एषों को भीसता प:८ उनका क्षाभ इन पंक्तियों मे देखिए - 
मै हूँ बदन फिन्तु भाई नहों है | है राखी सजी, पर कलाई नहीं है ॥? 
अपने बधु को “बिदाई” देते समय भी वह यह कामना करती है -- 
तुम्हारे देश-बधु यदि कभी डरें, कायर हो पीछे हटे। 
बन्धु | दो बइनों को बरदान, युद्ध में वे निभय मर मिट ॥! 
सुभद्राजी मे क्षत्राणियो का रक्त, ओज और पौरुष है और इसके बल 
पर वह पुरुष। क। चुनोतो देता है। राष्ट्रायता के क्षेत्र मे उन्हे वोरागना लक्ष्मीबाई 
से अरणा मिनी है। इसलिए उन्हाने मुक्त हृदय से उनको बोरता का ग्रुश-गान 
किया है : -- 
चमक उठी सन्‌ सत्तावन में बढ़ तन्नवार पुरानी थी, 
बुन्देले हरबोलों के मुख हमने सुनी कहानी थी; 
खूब लडी मरदानी वह तो कॉलोवालो रानी थी।! 
देश की पराषीनता के दिनो मे सुभद्वाजी की एक मात्र इस रचना ने 
नारो-जाति को जितना बल और पौरुष प्रदात किया उसका महत्त्व शब्दों मे नहीं 
आंका जा सकना । आज भी यह हमारा राष्ट्रीय जब गीत है । इसो प्रकार जनियाँ 
वाला बाग मे वसतः”, राखी, “विजया दशमी', लक्ष्मीबाई को समाधि पर” 
आदि कविताएँ राष्ट्रोय भाववा से ओव-प्रोत है । इनमे वोर-भात्र के साथ भावु- 
कता इस प्रकार भर दो गईं है कि इनका गृून्‍्य वध्तुत देश के मूल्य के बराबर हु। 
गया है। वीरो का कैसा हो वसत” की ये पक्तियाँ लोजिए -- 
'कहदे अ्रतीत अरब मौन “त्याग, 
लेके तुकमें क्‍यों लगी आग, 
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ऐ कुरुक्षेत्र अब जाग! जाग! 
बतला अपने अ्रनुभव शअ्रनंत 
वीरों का कैसा हो वसंत? 


सुभद्राजी की रचनाओं में हमारे देश का जागृत नारीत्व राजनोतिक 
परावीनता के विरुद्ध हाहाकार कर उठा है । मध्यकालीन राजयूती आन-बान लिए 
हुये उन्होंने सोते हुए देश को जगाने के लिए जो प्रयास क्रिया है वह कभी विस्मृत 
नहीं किया जा सकता | 
(२) पारिवारिक प्र स--सुभद्वाजी की पारिवारिक प्रेम-सबधी रचताएँ 
भी उनकी देश-प्रेम-प्रवान रचनाओ को भॉवि नारी-भावता का प्रतिनिषित्व करती 
है। इस क्षेत्र मे उतकी रचनाएँ दो प्रकार को है * (१) प्रणप-प्रधान और (२) 
वाट्पल्य-प्रधान । उनकी प्रणय-प्रधान रचताओ में आत्मप्मपंण का उन्माद है :- 
“पूजा और पुजापा प्रभुवर ! इसी पुजारिन को समझो । 
ढदान-दक्षिणा और निछावर इसी मिखारिन का सममो ।। 
में उन्मत्त प्रेम की प्यासों हृदय दिखाने आयी हैँ। 
जो कुछ है, बस यही पाठ है, इसे चढ़ाने आई हैँ ॥ 
चरणों पर श्रवित है इसका चाट्रोता स्वीकार करो | 
यह तो वस्तु तुम्हारी ही है, ठकरया दो या प्यार करो ॥| 
सुभद्राजी साधारण घटताओं में भी जोवन का सोंदय देखतो हैं अर 
उनकी प्रेम को चुटकियाँ सरस, सधुर ओर मामिक होतो है .-- 
बहुत दिनों तक हुई परोत्षा, अब रूख व्पत्रह्दर न हो । 
अजी बोल तो ज्ञिया करो तुम चाहे मुझ पर प्यार न हो ॥? 
पति के जेल जाते समय उनके हृदय का द्वन्द इन पक्तियों में देखिए :-- 


मै सदा रूठती आयो, प्रिय ! तुम्हें न मैंने पहचाना | 

वह मान-बाण-सा चुभता है अब देख तुम्हारा यह जाना ॥! 

सुभद्वाजी को कुछ वात्सल्य-प्रधात कविताएं भो अपनो स्वाभाविकवा में 
अप्रतिम है | इतमे उनका मातृ-हृदय बाल उठा है :-- 


र्ध्द हमारे कवि 


मैं बचपन को बुना रही थी, बोल उठो बिटिया मेरी । 
नन्‍दन वन-सी फूल उठी यह छोटो सी कुटिया मेरी ॥! 


जेः ञ्रः कः 


कैेरा मंदिर, मेरी मर्सानद, काबा-काशी यह मेरी। 
पूजा-पाठ, ध्यान जप-तप है, घट-घट वाझी यह मेरी ॥' 
श्र कः +ः 
परिचय पूछ रहे हो मुझसे, केसे परिचय दूँ इसका | 
वही जान स#ता है इसको, माता का दिल है जिसका ॥! 

“इसका रोना” भी मातृ-हृदय की भावुकता से भरी हुई एक सुन्दर रच्ना' 
है । बच्चो का रोना सुनकर पिदा का हृदय खीज उठता है, परन्तु मावा का हृदय 
अभिमान से भर जाता है | इस भाव का निर्वाह इन पक्तियों में देखिए --- 

पतुमकी सुनकर चिढ् आती है, मुकको होता है अ्भिमान | 

जैसे भक्तो की पुकार सुन, गवित होते है भगवान ॥ 

निम्न क्तियो मे शेशव और यौव" का सुन्दर, सजीव और स्वाभाविक: 
चित्र देखिए ३--- 

«में भी उत्के साथ खेलती, खाती हूँ, ठतलातो हूँ। 

मिलकर उसके साथ स्वय मैं भी बच्ची बन जाती हूँ॥! 

सुभद्वाजी मे एक ओर जहाँ प्रणय का मछु और वात्मल्व का अमृत है, 
वहाँ दूसरी ओर राष्ट्र के लिए आारोोत्सर्ग करने की प्रबन कामना ओर दीन-दुखियो 
के प्रति करुणा का भाव भी है। निम्न पक्तियों में 'मुरझाया कूल” की अन्योक्ति 
द्वारा उन्होंने अपनी सवेदना अत्यन्त सुन्दर ढद्भ से व्यक्त की है .-- 

यह मुरकझाया हुआ फूल है, इतका हृदय दुखाना मत। 

स्वयें बिखरने वाली इसकी पंखड़िथाँ बिखराना मत ॥? 

सुभद्राजी की कविता मे अद्भ्लुत मादकवा, सौंदर्य, आकष्ण और हुदय 
की विविध परिस्थितयों की सुन्दर ज्ञॉकी है | अर्थ दुरुहुता, शुष्क कल्पनाएँ और 
भावो की जटिलता से मुक्त जीवन की उच्चतम अनुभूति के आधार पर उनकी 
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छेखनी से निकले सभी दाब्द भावों के सच्चे प्रतिनिधि और हृदय पर चोट करने' 
वाले हैं । यही उनके काव्य की विशेषता है। 
सुभद्राजी की शैत्नी 


सुभद्वाजी की शेली में काई उस्ठेखनीय विशेषता नहीं है। उनकी अपनी 
कोई विशेष दैली भी नही है । नारी-जागरण के इस युग में जिस प्रकार देवियों 
ने आभषणो को ठुकरा दिया है उसी प्रकार उनको हौलीं निलंक्ृत है। उसकी 
शोभा उसकी सादगी से है। अपने सहज सोदय में ही वह पूर्णाता को पहुँची है । 

सुभद्वाजी भावप्रवण कवयित्री है अपने स्वाभाव के अनुकूल उन्होंने 
संयोग शऋज्भार, वीर और वात्सल्य का सुन्दर वर्णान किया है । इत रसो में उनका 
वर्णनात्मक काव्य अत्यन्त सफन है । देश-प्रेम की अभिव्यक्ति में वोर, दाम्पत्य- 
प्रेम की अभिव्यक्ति मे सथोग श्यद्भार, मातृत्व को अभिव्यक्ति में वात्सल्य और 
दोन-दुखियो के प्रति सवेदता की अभिव्यक्ति मे कण रस के जेसे स्फीव और स्पष्ट 
वर्णन उनकी रचनाओ में मिलते है वैसे अन्यत्र दुर्लभ हैं। विजयी मयूर!' और 
“मुरझाया फूल” आदि में उनकी अन्योक्तियाँ भी अत्यन्त सरस और चुटोलो है । 

सुभद्वाजी की रचनाएँ भाधोन्माद की उपज है । इसलिए उनके भाव स्वय 
अपने लिए छन्द का चुनाव कर लेते है। छन्दो मे मात्रिक छन्द उन्हें अधिक प्रिय 
है । साथ ही उद्‌-छन्दों का भी सफल प्रयोग उनकी रचनाओ मे पाया जूता है # 
उनकी रचनाएँ सुपाज्यय और सगीतमय है । 


सुसद्राजी की भाषा 
सुभद्रा डी की भाषा साहित्यिक खडीबोली हैं | उसमें उन्होंने सस्क्ृत के 
सरलतम तत्सम शब्दों के साथ फारसी के दाब्द--खुशी, मर्दानी, खूब, कुरबानी, 
आजाद, आबाद, झुराद, फरयाद, कौमी, फकीरी आदि भी आये है, लेकिन इनके 
प्रयोग से न तो भाषा की गति मे बाधा उपस्थित हुईं है और भावों के तारतम्थ मे । 
जैसे निष्कपट उनके भाव है वैसी ही निष्कपट उनको भाषा है। प्रसाद उनकी 
भाषा का ग्रुणा है। साथ ही वीर रस को भाषा से ओज और श्वुद्धार को भाषा 
में माघुये पाया जावा है। 
सुभद्राजी की भाषा सरल, सुबोध और व्यवहारिक है । थोड़ी हिन्दी पढ़े -लिखे 
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लोग भी आसानी से उतका रचनाओं का आनद उठा सकते हैं । भावों को उत्कर्षता 
प्रदान करने के लिए सुभद्वाजों ने उसमें यथा स्थान मुहावरों का भी प्रयोग किया 
है । बलि-बलि जाना!, 'आँखा मे बिठाना-, पानी-पानों होनाट, शोश चडान? 
आदि सन्दर सुहावर। के प्रयाग से उनकी भाषा सरस और अर्थ-गौरव से सपन्न है ' 





(९ 
३०: रामकुमार वसा 
जन्म-सं ० १६६२ 
जीवन-परिचय 
डाक्टर रामकुमार वर्मा का जन्म मध्य-प्रदेश के सागर जिले मे १५ नवंबर, 
१६९०५ को हुआ था। उनके पिता श्री लक्ष्मोप्रसादजी सहायक कमिश्नर थे । 
इसलिए सरकारी नौकरी करते समय उन्हें कई स्थानों मे रहना पडा । ऐसी दशा 
से वर्माजी की प्रारम्भिक शिक्षा भिन्न-भिन्न स्थानों में हुई। रायटेक तथा नागपुर 
के मराठो स्कूल में उन्होंने मराठी भाषा की शिक्षा में अउने चार वर्ण व्यतीत 
किये । हिन्दी को शिक्षा उत्तकी माता श्रीमती राजरानी देवी ने उन्हें घर पर ही 
दी । वहू तुलसी और मीराँ के पद बड़े प्रेम से गाया करतो थी और प्रभाव बेला 
से उन्हे जगाने के लिए 'भोर भयो जागहु रघुनन्दन” का स्वर छेडढती थी। कविता 
के प्रति उनका जन्मजात प्रेम था और वह अपने अवशराश के क्षणों में कभी-कभी 
कृविवा भी किया करतो थी । उन्ही की स्वर-लहरी में वर्माजो की कविता का 
स्पन्दन और उन्ही के स्नेहाचल में उन्हें कविता का वरदान मिला | 
वर्माजी अध्ययनशील विद्यार्थी थे । हिन्दी-कविता के अध्ययन की ओर 
उनकी विशेष रुचि थी। यह देखकर उनकी मावा उन्हें निद्ेचिव काल के भीवर 
कोई साहित्यिक ग्रंथ समाप्त कर लेने पर पुरस्कार दिया करती थी। इससे प्रोत्सा- 
हिल होकर वर्माजी ने सं० १६७७ में हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन की प्रथमा परीक्षा 
प्रथम श्रेणी मे पास की । तब से हिन्दी-साहित्य उनके अध्ययन का मुख्य विषय 
बन गया । स० १६७६ के राष्ट्रीय आन्दोलन मे वर्माजी ते स्कूल छोड़ दिया | उस 
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समय वह इन्ट्रेस मे पढते थे । उनके पिताजी ने उन्हें बहुत समझाया, पर वह अपने 
निएचय पर अटल रहे | उस समय उन्होंने कई कविताएँ लिखी। उन्हें 
देश-सेवा” ज्ीर्णषक्त कविता पर कानपुर के देवीप्रसाद खन्ना का ४१) का 'खन्ना- 
पुरस्कार! मिला । इस सफलता पर उनकी माता ने भी उन्हें ५१) देकर उनका 
उत्साह बढाया | स० १६८० से उन्होंने पुन स्कूल में पढ़ना आरभ किया और 
उसी वर्ण इन्ट्रेस की परोक्षा पास की । इसके बाद वह जबलपुर के राबर्ट सन काजेज 
मे प्रविष्ट हुए । इस कालेज से स० १९८२ मे उन्होंने एफ० ए० की परीक्षा पास 
की और फिर वह प्रयाग-विश्वविद्यालय में पहने लगे। इस विश्वविद्यालय से 
स० १९०६ मे उन्होने हिन्दी लेकर प्रथम श्रेणी मे एम० ए० पास किया। इसी 
समय प्रयाग-विव्वबिद्दालय में एक हिन्दी-लेक्चरर की आवश्यकता हुई | अत वह 
उसी पद पर नियुक्त हो गये। “हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास” पर 
नागपुर-विश्वविद्यालय ने उन्हे पी० एच० डी० की उपाधि दी | इस प्रकार अधिक 
काल तक सफलतापूर्वक शिक्षणा-काय करने के पच्चात्‌ वह फिर जबलपुर चले गये । 
वह वहाँ कुछ समय तक मध्यप्रदेश के शिक्षा-विभाग के डिप्टी डायरेक्टर रहे, 
परन्तु इस पद पर उनका जी नहीं लगा। राजकीय कार्यो में अधिक समय देने 
के कारण साहित्य-सेवा से उनका सबध छटने लगा । इसलिए उन्हे पुन शिक्षण- 
कार्य में लग जाना पड़ा । इस समय वर्माजीं प्रयाग विश्वविद्यालय में « हिन्दी- 
विभाग के अध्यक्ष है । 


चमोजी की रचनाएँ 


वर्माजी हिन्दी के समर्थ साहित्यकार है । अपनी माता से प्रेरणा पाकर 
सर्वप्रथम उन्होने काव्य-्षेत्र में प्रवेश किया है। इसीलिए वह पहले कवि, इसके 
बाद एकाकीकार, नाटककार, निबधकार और आलोचक है। उन्हाने दर्जनों एकाकी 
लिखे है और वह हिन्दी मे एकाकी-कला के जन्मदावा माने जाते है। कबीर- 
साहित्य का उन्होने गभीर अध्ययन किया है। आलोचना के क्षेत्र म 'कबीर का 
रहस्यवाद” ओर 'हिन्दी-साहित्य का आलोचनाव्मक इतिहाप्त' उनकी प्रसिद्ध रचनाएँ 
है । उनके काव्य-ग्रंथ इस प्रकार हैं 


(१) प्रबन्ध-काव्य--वीर हम्मीर (सं० १६८५१), कुल-ललना (सं०१६८८३), 
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चित्तौड़ की चिता (स० १६८६), रूपराशि (सं० १६९६०), निशीथ (स० १९९०) 
"और एकलव्य (सं० २०१६) 
(२) काव्य-संग्रह--चितवन (सं०१९८४), अभिशाप (स० १६८७), 
अजलि (सं० १६८८), चित्र-रेखा (स० १६९२), और चद्ब-केरण (स० १६६४) 
इनवे अतिरिक्त आधुनिक कवि? (सं० १६९८) मे वर्माजी की चुनी हुई 
रचनाएँ सशहीत है । इन रचानाओ मे से “चित्र-रेखा” पर उन्हें दो हजार रुपये का 
देव-पुरस्कार और “चन्द्र-किरण? पर पाँचसी रुपये का चक्रधर-पुरम्कार मिला है | 
बमौजी की काव्य-साधना 
छायावाद-युग के अंतिम चरण के कवियो मे वर्माजी का प्रमुख स्थान है । 
उत्तका रचना-काल स० १६७६ से आरभ होता है। उस समय वह ॒विद्यार्थी थे 
और अपने पारिवारिक वातावरण से प्ररणा पाकर कविवा करते थे । वीर हम्मीर', 
“चित्तौड़ की चिता! ,और अभिशाप” उनकी उसी समय की रचनाएँ हैं। इनमे 
काव्य-कला का विशेष उन्मेष नही है । लगता है, इनमे वर्माजी अपनी अभिव्यक्ति 
का मार्ग खोज रहे है । इनके बाद की रचनाएँ “अजलि”, रूप राशि? और 'निशीयथ” 
हैं । इनमें वर्माजी के काव्य को दृढ आधार-भूमि मिली है । इसलिए इनमे भाव 
और कल्पना का वैभव एक साथ देखने को मिलता है। साथ हो इनमे वर्माजी 
सौदय प्रेम, यौवन और जीवन के कवि है। उनके लिए सौदर्यामृत का पान ही' 
दिव्य जीवन है +- 
“दिव्य जीवन है छुवि का पान, यही ञ्राव्मा को तृषित पुकार |? 
'नूरजहाँ के रूप-लावण्य ओर उसके दरीर की कोमलता का वर्णन करते 
मे वर्माजी की कल्पना-शक्ति का चमत्कार इन पक्तियों में देखिए $--- 
“कांतिमयी थी मानो शशि-किरणो पर तू सोती थी। 
राजमहल की धरस सीप में तू जीवित मोती थी | 
इसके साथ ही एक वरुणी का कुछ वेदता-मिश्रित यह दब्द-चित्र भो 
“लीजिए :- 
“बैठ गई वह भू पर कुछ तिरछीं-छी घनुघाकार । 
केश उलथ कर गिरे कपोलों पर भोके में मुक्त; 
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आखे भी हो गई शीघ्र दो-चार अश्रू, से युक्त ।” 
औरंगजेब के भय से भागे हुए उसके भाई शुजा के व्यथित मत की झलक 
आअरावली पर्वव के इस सवेदनात्मक चित्र में देखिए +- 
'ये शिला खंड काले कठोर वर्षो के मेघो-से कुरूप; 
दानव-से बैठे, खड़े या कि अपनी भीषणता में अनूप । 
ये शिला खंड मानो अनेक पापो' के फैले हैं समूह, 
या नीरसता ने चिर निवास के लिए रचा है एक व्यूह ।? 
यहाँ ठक वर्माजी एक सफल समाज-निष्ठ कवि के रूप मे हमारे सामने 
आते है। लेकिन स० १९६० के बाद उनके मन पर सभवत कबीर के अध्यात्म- 
दर्शन का ऐसा गहरा प्रभाव पडा है कि जीवन के प्रति उनका अनराग विराग में 
परिणव हो गया है और वह समाज-निष्ठ से आत्म-निष्ठ हो गये हैं । आत्म-निष्ठ 
कवि की इतिवृत्ति में आस्था नही होती, वह अपनो निराशा और दुःख का गीत यावा 
है । इस दृष्टि से चन्द्रकिरण” ओर “चित्ररेखा” वर्माजी के दो प्रतिनिषि-काव्य 
सग्रह है। इनमे कल्पना और भाव से युक्त अनुभूतिपूर्ण रचनाओ का संकलन है। 
ऐसी रचनाएँ दो प्रकार की है. एक तो वे है जिनमे ससार की क्षणभग्ग॒रता की 
भाव-भूमि पर कछणा और निराशा का चित्रण हुआ है और दूसरी वे है जिनमें 
प्रकृति के रूप-सौदर्य से उद्दोप्त रहस्यानुभुवि को अनुगूज सुनाई देती है । वर्माजी 
की ऐसी दोनों प्रकार की रचनाएँ सफल है । कु 
वर्माजो पर जीवन और जगत की क्षणभगुरवा का विशेष प्रभाव है । इसी 
प्रभाव के कारण उनमे विराशा और करुणा की भावनाएँ उद्दीप्त हो. उठी हैं। 
आत्म-निष्ठ होने से पूर्व वह्‌ प्रकृति ओर जीवन से सौन्दर्य को खोज किया करते 
थे, लेकिन अब उनमे जोवन के प्रति विरक्ति उसन्न हो गईं है :-+ 
क्या शरीर है ? शुष्क घूल का थोढ़ा-ता छुविजाल । 
उस छुवि में ही छिपा हुआ है वद्द भीषण ककाल ॥* 


मेंर ६. 5 
धतज नक्ञत्रों-से पुणुलोक, आलोक छोड निज ज्योति रोक , 
मेरी प्रथ्वी जो है मलीन, जिसमे है, पीड़ा, रुदन, शोक 5 
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उसमें आने के हेतुन जाने क्यो इतनी यह ललचाई ? 
यह चन्द्र-किरण भू पर आई ।? 
मे६ के श्र 
“यह निभरे मेरे ही समान किस व्याकुल की है अशु-घार ? 
देखा, यह मुरभा गया फूल जिसको मैने कल्न किया प्यार । 
न न रह 
मेरे दुख में प्रकृति न देती क्षण मर मेरा साथ, 
उठा शुन्य में रह जाता है, मेरा भिक्षुक हाथ / 
वर्माजी की इन पक्तियों में उनके हृदय की निराशा, वेदना और करुणा 
का स्फीोत चित्रण हुआ है । उनमे जीवन की करण अभिव्यक्ति की ओर विशेष 
कुकाव है । सच पूछिए तो करुण रस की अभिव्यक्ति में ही उनऊे व्यथित हृदय ते 
विश्राम पाया हैं| यही उनके रहस्यवाद की मूल प्रेरणा है जिसकी अभिव्यक्ति 
प्रकृति के माध्यम से हुई है। उनके जीवन का प्रभाव-कारू बुन्देलखड के पब॑तीय 
प्रान्तों मे बीता है। इसलिए प्रकृति के प्रति उनके हृदय में स्वाभाविक अनुराग 
है । इसी अनुराग में वह आत्म-शाति प्राप्त करते है .-- 
'भेरे सुख की किरण अमर ! 
लीवन-बंदों मे से चलकर, बिखरो इन्द्र धनुष बनकर , 
मेरे नव जीवन-बादल में, रंग सुनहला दोगी भर? 
बाला बनकर छूलोगी क्‍या मेरा यह पीड़ित अन्तर ? 
जब मेरे क्षण सोते होगे अन्धकार के अम्बर पर , 
तब तुम प्रथम प्रकाश-ज्योति बन, उन्हें जगाना चूम अघर ॥ 
जे तर नेः 
“यदि तेरा जीवन जीवन है तो फिर है उच्छुवात कहां ? 
अपने ही ह सने पर तुकको क्षण भर है विश्वास कहाँ 
वर्माजी की इस रहस्य चेवना में निराशा और वेदता की वीत्र कसक के 
साथ आत्म-शांति प्राप्त करने की ललक और लालसा भी है। इस ललूक और 


लालसा ने ही उत्तको प्रकृति मे विराट अज्ञाव-शक्ति की कल्पना करने की ओर 
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उन्मुख किया है। अज्ञात के प्रति उनकी कौतृहूुल और जिज्ञासा की भावना इन 
प.क्तयों में देखिए :--- 
ओसरों का हँसना बाल रूप, यह किसका है छुविमय-विलास ? 
विहगों के क्ठों में तसमोद, यह कौन भर रहा है मिठास ॥” 
भक्ति के आधार पर मानवीय भावनाओ की व्यजना-प्रधान रहस्यवादी 
झलक इन पक्तियों मे देखिए १-- 
धधूम्र जिसके कोड़ में है, उस अश्रनल का द्वाथ हूँ मैं। 
नव-प्रभा लेकर चला हूँ, पर जलन के साथ हूँ मै। 
सिद्ध पाकर भी तुम्दारी भावना का ज्वलित छुण हूँ । 
एक दीपक-किरणु-कण हूँ |? 
वर्माजी ने अपनी रहस्य-चेतना में विध्व-बन्धुत्व की भी सुन्दर कल्पना की 
है। अपने सुख-दु ख से ऊपर उठकर उन्होने सहानुभूति की विस्तृत भाव-भूमि पर 
लोक-मंगल का विचार किया है। विश्व की ज्वाला शात करने के लिए वह 
कहते हैं -- 
मै आ्राज बनूं गा जलदजाल , 
मेरी करूणा का वारि सींचता रहे अवनि का अन्तराल 7? 
ऐसे ही अनेक सुन्दर गीतो में वर्माजी ने अपनी रहस्य-चेवना को- अपनी 
भावनाओं मे रंगकर प्रकृति और जीवन के दाब्द-चित्र उतारे हैं। उनके ग्रीव 


भावपूरणं, सक्षिप्त और सगीतमय होने के साथ साथ भावों की अभिनयात्मक व्यजना 
से सरस हैं । 


वमोजी की शेली 

वर्माजी की काव्य-दैली के दो रूप है : (१) वर्णानात्मक काव्य और (२) 
गीति-काव्य । उनकी वर्णनात्मक रचनाएँ इतिहास के इतिवृत्त पर आधारित हैं ॥ 
इनकी भी दो दौलियाँ है; (१) कल्पता-प्रधान और (२) अनुभूति-प्रधान । रूप- 
राह्षि की 'शुजा? ओर तरजहाँ” शीर्षक कविताएँ पहले प्रकारकी है और 'निशीय” 
दूसरे प्रकार की रचना है । वर्माजी के काव्य का दूसरा पहलू गीतात्मक है॥ 
गीवात्मक काव्य के भी दो विषय हैं एक मे जीवन की क्षणभग्ुरता की निराशा- 

२० 
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जनक अनुभूति है और दूसरी मे रहस्यवाद-चेतना जो प्रकृति के माध्यम से व्यक्त 
हुई है । 

वर्णनात्मक काव्य में वर्माजों ते मात्रिक छुन्दो का प्रयोग किया है और 
मीति-काव्य मे उन्होंने गीव की शैलो अपनाई है। उनके गोतव भावधूर्ण और सगीव- 
मय होने के साथ-साथ सक्षिप्त भी है। अभिनयात्मक अ्यजना उनके गोतो की विशेषता 
है। रसो मे कठ्ण, शान्त ओर श्युज्भार उन्हें अधिक पसन्द है। इनके परिपाक में 
उन्हे अच्छी सफनता मिली है । भावों को उत्कषता प्रदाव करने और भाषा का 
श्र ज्भार करने के लिए उन्होंने उपमा, उद्रेक्षा, रपक आदि को अच्छी योजना की 
है। उनमे प्रखर कल्पना-शक्ति है जिप्के सहारे उन्होने अग्रस्तुतों का तरिधान कर 
काव्य में अच्छा चमत्कार उत्पन्न किया है। एक उद्हरण लोजिए +- 
है और कांवके ठकढ़े बिज्वगकर क्यों पथ के बीच, 

भूले हुए पथिक-शशि को दुख देता है नभ नीच !? 

बमोजो की भाषा 

वर्माजो की भाषा शुद्ध साहित्यिक खडोबोलो है। उसमें सस्कृत के सरल 
बत्सम शब्दों के साथ कही-कही क्लिष्ट तत्सम शब्द भो मिलते हैं। साथ ही' कहो- 
कही उनके शब्द परम्परा की पूति करते हुये भो दिखाई देते है । सुसमीर, सुराग, 
सहास, सुप्रवाह, सुपवन ऐसे ही शब्द है। लेकिन इनके कारण न तो भाषा के 
प्रवाह मे कमी आने पाई है और न भावों के उत्कर्ष मे बाधा पढ़ी है । वर्माजी ने 
विषय और भाव के अनुछझूप हो अपती भाषा का तिर्माण किया है। प्रसाद-गरुण 
उनकी भाषा में सर्वत्र पाया जावा है। वर्णवात्मक काव्य को भाषा कुड कर्केश है, 
लेकित गीति काव्य को भाषा अत्यन्त मबुर और कॉमन है। उप्को छाब्दावलो 
भावों के अनुरूप मधुर और कोमल होती है । वर्माजा कोमन भाषा के धनो है । 
रहस्यवादी होने पर भी उन्होंने न वा क्निष्ट अनकारा से अउनो भाषा का श्रृद्भार 
किया है और न उसे लाक्षरिक छब्दो के प्रयोग से दुहूह बनाने को चेष्टा की है । 
उन्होने शब्दों की अभिषा शक्ति से हो प्राय; काप्त लिया है। इससे उतके पाठक! 
को उनकी कविता पढ़ते समथ अविक सोचते अर मस्तिष्क-मथन करने को आव- 
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अ्यकवा नही पडतो । भाषा के प्रयोग में उन्होंने सव्वेत्र उसके व्याकरण के नियमों 
का पालन किया है | इसजिर वह कहो भी अउनो भाषा में अध्पष्ट नहीं है | 
उनकी भाषा में उनके भाव बराबर प्रतिबिबित होते रहते हैं । 
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जन्म-सं० १६६४ 
जीवन-परिचय 
महादेवी वर्मा का जन्म संवत्‌ १६६४ वि० में फरखाबाद में हुआ था। 
उनके पिवा श्रो साद वर्मा और उनकी माता श्रामदवों हेपरानो देवी, दानों 
शिक्षा-प्रेमो थे । हेमरानो देवों कमा-कम्ो कविता भा किया करतो थी। 
महादेवोजी के वाना भो ब्रजभाषा के कवि थे । इससे बचयत में हो महादेवीजो में 
कविता करने की ओर रुचि उत्यन्त हा गई थी। उनकी प्रारंभिक्र शिक्षा इन्दौर में 
हुई | वहाँ उन्होने छठो कक्षा तक शिक्षा प्राप्त को । घर पर चित्र-कता और 
संगीत की शिक्षा भी उन्हें दो गई। तुलसो, सूर और मीरा का साहित्य उन्होने 
अपनी माता से हो पढ़ा । स० ९६७३ में उतका विवाह डाक्टर स्वहयनारायण 
वर्मा के साथ हुआ । इससे उत्तकों शिक्षा का ऋम हट गया । उनके खशुर लड़कियों 
को शिक्षा के पक्ष में नही ये । लेकिन जब उनका देहान्व हो गया तब महादेवीजी 
पुन शिक्षा प्राप्त करते को ओर अग्रसर हुईं । सं० १९७७ में उत्हाने प्रयाग से 
प्रथम श्रेणी में मिडिल पाम किया । सयुक्तप्रान्त के विद्यायियरा मे उनका स्थान 
सर्वश्रयम रहा । इसके फञ्ञस्वहूय उन्हें छात्रवृत्ति मिली । सं० १६८१ मे उन्होने 
इट्रेंस को परीक्षा प्रयम श्रेणों मे पास को और पुन प्रात भर मे उन्हें सर्वश्रथम 
स्थान मिना | इस बार भी उन्हे छात्रवृत्ति मिनी । सं० १९८३ में उन्होंने इंटर- 
मीडिएट और स० १६८५ में बी> ए? की परीक्षा क्रास्थवेट गर्से कालेज से पास 
को। अन्व मे उन्होंने संस्कृव से एम० ए० को परोक्षा पास को । इस प्रकार उनका 
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विद्यार्थीजोवन आदि से अन्त तक बहुत सफल रहा । बो० ए० की परीक्षा में 
उन्तका एक विषय दहन भी था । इसलिए उन्होंने भारतीय दर्शन का गम्भार 
अध्ययन किया । इस अध्ययन की छाप उन पर अब तक बनी हुई है । 

महादेवीजी मे बचपन से ही कविता करने की रुचि थी। बड़ी होने पर 
वह अपनी माता के पदों मे अपनी ओर से कुछ कड़ियाँ जोड़ दिया करती थी।॥ 
स्वठत्र रूप से भी वह तुकबदिया करती थी । लेकिन वह अपनी तुकबदियाँ किसो 
को दिखाना पसन्द नही करती थी। उस समय उनमें एक झिझक थी जो धीरे-धीरे 
दिक्षा की उन्नति के साथ निकल गई । फिर उन्होने अपनी रचनाएँ चाँद” मे प्रकाशिव 
होने के लिए भेजी । हिंदी-ससार में उनकी उन प्रारम्भिक रचनाओ का अच्छा 
स्वागन हुआ । इससे महादेवीजी को अधिक प्रोत्साहन मिला और फिर वह निय- 
मिव रूप से काव्य-साधना की ओर अग्रसर हो गई । आज वह हिन्दी की अप्रतिम 
कृवयित्री समझी जाती है। 

महादेवीजी का अब तक का जीवन शिक्षा-विभाग मे ही बीता है। 
एम० ए० पास करने के पदचाव्‌ वह प्रयाग महिला-विद्यापीठ की प्रधानाचार्या 
नियुक्त हुई और अब भी वह उसी पद की शोभा बढा रही हैं | उनके सतत उद्योग 
से उक्त विद्यापीठ ने उत्तरोत्तर उन्नति की है। वह 'चाँद',की सम्पादिका भी रह 
चुकी है । ज्वीरजा” पर ५००) का सेक्सरिया पुरस्कार' और थामा? पर १२००), 
का 'मगलाप्रसाद पारितोषिक' उन्हे मिल चुका है। 
महादेवीजी की रचनाएं 

महादेवीजी की रचनाओं का हिन्दी में अधिक सम्मान है । उनकी रचनाएँ 
थोडी है, लेकिन वे हिन्दी वी स्थायी सम्पत्ति है । उनका रचना-काल स० १९८५४ 
से आरम्भ होता है । उस समय से अब तक उन्होंने हमे अपनी कई सुन्दर रचनाएँ 
दी हैं । अदीत के चल-चिंत्र', श्ट खला की कड़ियाँ', स्मृति की रखाएँ?, क्षरादा?, 
'पूथ के साथी” आदि उनके गद्य-ग्रथ है जिनमे उनके निबंध, सस्मरण और रेखा- 
चित्र आदि सशहीत है । उनकी कविता-पुस्ठके केवल पाँच हैं (१) नीहार (स॒० 
१६८७), रद्िमि (सं० १९०६), नीरजा (सं० १६९२), साध्यगीत (स० ११६६३) ओर 
दीपशिखा (स०१६६९) । 'यामा? नीहार, रश्मि, नीरजा और साध्यगीव की कवि- 
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ताओ का सयुक्त सग्रह है । इनके अतिरिक्त “आधुनिक कवि! में उनकी ७४ कवि- 
वाएं सगृहीत है । इन गीतों का संचयत उतकी विविध कृतियो से हुआ है । 
महादेवीजी की काव्य-साधना 

महादेवीजी छायावाद-युग की प्रसिद्ध कवयित्री हैं। पहले वह ब्रजभाषा 
में कविता करती थी, लेकिन कुछ दिनों बाद वह खडोबोली मे रचनाएँ करने लगी + 
उनकी खडीबोली की रचनाएँ सर्वप्रथम चाँद” में प्रकाशित हुई । जिस समय इस 
पत्र द्वारा उन्होने हिन्दी के काव्य-जगत मे प्रवेश किया उस समय छायावाद काव्य 
अपने पूर्ण उत्कर्ण पर था ओर प्रस्ताद, पत॒ वथा निराना को कविताएँ काफो 
ख्याति प्राप्त कर चुकी थी । महादेवोजी को इन रचनाओ से पर्याप्त प्रेरणा 
'मिलीं। दर्शन से उन्हे प्रेम था ही, इसलिए उन्हे उस प्रेरणा को आत्मसात करने 
में कुछ कठिनाई नही हुई | उन्होंने उसे पचाकर अपने ढग से उसे अपनाया और 
अपने युग के कवियों मे शोपन्न हो अपना महत्वपूर्णा स्थान बता लिया | इस प्रकार 
उन्होंने दो हो काव्य-वादों के प्रभाव के अन्दर्गत अपनो काव्य-प्रतिभा का प्रसार 
किया एक तो छायावाद आर दूसरा रहस्यवाद । यहाँ हम इन दातों प्रभावों के 
अन्तर्गत हो उनको काव्य-साधना पर विचार करेंगे । 

(१) दायावाद--छायावाद आधुनिक काब्य की एक शैली है जिसके 
अन्तर्गत प्रकृति के विविध सौंदयंपूर्ण अग्ो पर चेतन-सत्ता का आरोप कर | उनका 
मानवोकरण किया जाता है। इस प्रकार इसमें अनुभूति और सोदयं-चेवना को 
अभिव्यक्ति को प्रमुख स्थान दिया जाता है। महादेवीजी के काव्य में ये दोनो 
विशेषताएँ पाई जाती हैं । अन्तर केवल इतना है कि जहाँ छायावद के अन्य कवियों 
ने प्रकृति मे उल्लास का अनुभव किया है वहाँ महादेवीजो वे उसमे वेदना का अनु- 
अव किया है। आलबन के रूप से हिमालय पवृत का चित्र लीजिए :--- 

है चिर महान ! 
तब स्वर्ण रश्मि छू श्वेत भाल, बरखा ज्ञातो रयोन हाास; 
सेली वनता है इच््रधनुष, परिमल मल-मल जाता बतास; 
पर रागद्वीन तू हिम-निधान !! 
महादेवीजी ने अपने छायावादी काव्य में कल्पना के आधार पर प्रकुंति 
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का मानवीकरणा कर उसे एक विशेष भाव-समृद्धि और गीत-सोष्ठव से विभूषित 
विया है । इसलिए उसमे छायावाद की विभिन्‍न भावगत और कलागत विशेषताएँ 
मिलती है। भावगत विशेषवाओ के अन्तर्गत मुख्यत तीन प्रकार के प्रकृति-चित्रण 
मिल्ते है : (१) प्रकृति भे मानवीय त्रियाओ का चित्रण, (२) प्रकृति मे विराट 
की छाया का चित्रण और (३) प्रकृति मे व्यक्तिगत सत्ता की छाया का चित्रण | 
नारी के रूप मे त्रियाएँ वरते हुए रजनी का यह मनोमुग्धकारो चित्र लीजिए «-- 


धीरे-धीरे उतर ज्लितित्र से श्रा वस्त-रजनी ! 

तारक्मय नव बेणी-बन्धन शीशफूल कर शशि का नूतन, 
रश्मि वलुय रत घन-अवगठन, मुक्ताशहल अभिराम बिछा दे, 
चितवन से अपनी, पुलकती आर वसंत-रजनी !” 


म्के ३६ भट 


सज केसर-पट, तारक बंदी, दग-अ्रजन,सृदु पट में मेंहदी, 
आती भर मदिरा से गगरी, स्थ्या अनुराग-सुहाग भरी। 
मेरे विधाद में वह अपने मधुरख की बूँ दे छुलकाती।? 
प्रकृति मे विराट की छाया का चित्रण इन १क्तियो में देखिए :--- 
“पुष्प में है अनन्त मुस्कान, त्याग का है मारुत में गान; 
“सभी में है स्वगीय विकास, वही कोमल कमनीय प्रकाश ।! 
प्रकृति मे व्यक्तिगत सत्ता की छाया देखनी हो तो निम्न सुन्दर पक्तियाँ 
लीजिए जिनमे महादेवीजी ने अपने जीवन को 'साध्य-गगन” का रूप दिया है -- 
प्रयथ ! खाध्य-्गगन मेरा जीवन ! 
यह ल्षितिज बना घुंघला विराग, नव अ्ररुण-अरुण मेरा सुहाग । 
छाया-सी काया वीतराग, सुधि भीने स्वप्न रगीले घन ।! 
महादेवीजी ने छायावाद की अभिव्यजना-पद्धति को अपनी रहस्य-भावना 
के लिए भी स्वीकार किया है -- 
पथ देख घिता दी रैन, में ्रिय-पहचानी नहीं । 
तुमने घोथा नभ-पंथ सुवासित हिम-जल से, 
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सूने ऑॉगन में दीप जला दिये मिल-मिल से, 
आ प्रात बुझा गया कौन, अपरिचित जानी नहीं |” 
इन उदाहरणो से महादेवीजी के छायावाद के रवरूप और उसके विकास 
की विभिन्न दिद्यओ का पर्याप्त परिचय मिल जाता है | छायाबाद के सबध में महा- 
देवीजी की मौलिक सूझ-बूझ है) उन्होंने अपने-निदधो में छायावाद के काव्य- 
सिद्धान्तो पर काफी विचार क्या है। इसलिए वह छायावाद की कवयित्री ही नही, 
उसवी आचार्या भी है। उन्होंने छायावादी काव्य के लिए जो सिद्धान्त स्थिर किय्ने 
है उन्ही के अनरूप उन्होंने अपने छायावादी काव्य का अज्भार किया है। इस 
दृष्टि से उनके छायावादी काव्य का हिन्दी के काव्य-साहित्य मे विशेष महत्व है । 
(२) वेदना-भाव--महादेवी के काव्य की मुल भावना है- वेदना ॥ 
लौविक जीवन मे वेदना की उपज दो कारणो से होती है : (१) जीवन मे किसो 
अभाव के कारण और (२) दूसरो के कष्टो से प्रभावित होने के कारण । पहले 
प्रकार की वेदता को हम व्यत्ति गत वेदना अथवा स्व” की बेदना कह सकते हैं 
और दूसरे प्रकार की वेदना को हम सामाजिक वेदना अथवा पर” की वेदना कह 
सक्ते है । काव्य मे व्यक्तिगत वेदना की अपेक्षा सामाज्कि वेदना को विशेष महत्व 
दिया जाता है । हिन्दी के अनेक प्राचीन और आधुनिक कवियों ने सामाजिक 
बेदना को अपना कर शोषित-पीड़ित और दलित-उपेक्षित वर्ग के प्रति अपनी ,संवेदना 
प्रकट की है । महादेवीजी ने भी 'इसे अपनाग्रा है। अपनी एक रचना में भारत- 
माता से वह प्रदन करती हैं :--- 
'कह दे माँ ! क्या श्रव देखूं ? 
देखूँ खिलती कलियों या प्यासे सुखे अधरो को ? 
तेरी चिर यौवन-सुषमा या जजर जीवन देखूं £! 
लेकिन काव्य के इस क्षेत्र में महादेवीजी की वेदना मुखर नहीं हो पाई 
है | इसे मुखर होने का अवसर मिला है उनके गद्य मे । काव्य मे उनकी वेदना 
का मूल का" रा है, चिर वियोग जिसने लौकिक होते हुए भी आध्यात्मिक रूप 
धारश कर लिया है। उदाहरण के लिए निम्न पक्तियाँ लीजिए *-- 
“कहीं से कुछ आई हैँ भूल | 


३१२ हमारे कवि 


कस +-कसक उठती सुधि किसकी,रुकती-पसी क्यो गति जीवन की, 
क्यो श्रभाव छागे लेता है विस्मृत-सरिता के कूल |! 
महादेवीजी ने अपनी इस अभावगत विरह वेना को जब प्रकृति के चेवन 
रूप के माध्यम से व्यक्त किया है तब उसने छायावाद का रूप घारण कर लिया है 
और जब उसे अध्णत्म के माध्यम से व्यक्त किया है तब उसने रहस्थवाद का रूप 
झारण कर लिया है | अध्यात्म के क्षेत्र मे उसका समावेश होने से महादेवीजी को 
बह अत्यन्त प्रिय है । वह उसे त्याग कर मुक्ति की भी कामना नही करती । मुक्ति 
की अपेक्षा उसमे घुन-उुलकर मरना उन्हें अधिक प्रिय है -- 
'ऐसा तेशर लोक, वबेदना नहीं, नही जिसमें अवसाद । 
जलना जाना नहीं, नहीं जाना जिसने मिय्ने का स्वाद । 
क्या अमरों का लोक मिलेगा, तेरी करुणा का उपहार ? 
रहने दो दे देव ! अरे यह मेरा मिटने का अधिकार ।! 
साथ ही उनकी यह भी कामना है $-- 
“उसी सुमन-सा पल-भर हँतकर सूने में हो छिन्न मज्ञीन, 
भर जाने दो जीवन-माली ! मुझको रहकर परिचय-द्वीन । 
यह विरह-वेदना महादेवी जी को इतनी प्रिय है कि प्रियतम को प्राप्ति होने 
पर भी (उसका अन्त नहीं होगा - 
“पर शेष नहीं होगी यह मेरे प्राणों की क्रीढ़ा, 
तुमको पीड़| में हृ ढ़, तुम में हृढँगी पीड़ा । 
“चिन्ता क्या है ऐ निर्मम, बुक जाये दीपक मेरा । 


हो जायेगा तेरा ही पोड़ा का राज्वब श्रघेरा । 
इसलिए यह पीड़ा ही उनका सर्वेस्व है :-- 


'मेरी आह साती हैं, इन शआरठों की श्रोथे में, 

मेरा सव॑स्व छिपा है इन दीवानी चोये में।' 

इसलिए अपने आराध्य से उनकी यही प्रार्थना है :-- 

'भेरे छोटे जीवन में, देना तृष्ति का कण भर, 

रहने दो प्यासी ओँखे', भरती आ्ँस के खागर ।! 
ञः 


के के 
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आज श्राये हो हे करुणेश ! इन्हे जो तुम देने वरदान, 
गल्लाकर मेरे सारे अग, करो दो आँछो का निर्माण ।! 

महादेवीजी की विरह-वेदना रहस्यमय है । उमका पता कोई नहीं पास सका :--- 
“कितनी बीती पतरू'रे, कितने मधु के दिन आए । 
मेरी मधुमय पीढ़ा को कोई पर दूँढ़ न पाए | 

इस प्रकार महादेवीजी का वैदना-भाव अत्यन्त सयत और पूत है। यह 
भाव वियोग श्वूड्भार और शात रस के माध्यम से व्यक्त हुआ है। इसलिए इसमें 
यदि एक ओर अलौकिक प्रेम की गरिमा है वो दूधरी ओर जीवन के प्रति गहन 
उदासीनवा । इन दानो विशेषताओं के साथ अनुभति का सयोग होने से महादेवीजी 
का वेदना-काव्य पाठक के हृदय को स्पर्श और प्रभावित करने मे सफल है । 

(३) रहस्यवाद्‌--महादेवीजोी मूलत रहस्यवादों कवयित्री हैं। उन्होंने 
रहस्यवाद की विस्तृत व्याख्या को है ओर छायावाद की भाँति उसके सम्बन्ध में 
भी कुछ सिद्धात स्थिर किये है। उन्ही सिद्धानों के अनुरूप उन्होंने अपने रहस्य- 
वादी काव्य का श्ुड़ार किया है। सामान्यतः रहस्यवाद के अन्तर्गत आत्मा- 
परमात्मा के रागात्मक भम्बन्ध का वर्णन किया जाता है। इसलिए उसमे तोन 
विषयो का समावेश रहता है . (१) आत्मा, (२) परमात्मा और (३) प्रकृति ! 
प्रकृति, आत्मा और परमात्मा के बाच सम्बन्ध स्थापित करने में, माध्यम का काम 
करती है । सवप्रथम उसी के चेतन-रूप मे आत्मा को परमात्मा की छवि का दर्शन 
प्राप्त होता है। यह रहस्थवाद को पहलो श्रवध्था है जिसमे जिज्ञासा और विस्मय 
का अत्यधिक समावेश रहता है | महादेवोजी ने इस अवस्था के चित्रण में प्रकृदि 
से प्राप्त अनुभूतियों के साथ-साथ अपनी वैयक्तिक अनुभूतियो को भी स्थान 
दिया है .+- 

“कनक-से दिन, मोती-सी रात, सुनहली साँफ, गुलाबी प्रात । 
मिशाता-रंगता बारंबार, कौन जग का वह चित्राघार ?! 


ः के ्ः 
कौन तुम मेरे हृदय में ? 
कौन मेरी कतक मे नित मधुरता भरता अलक्षित ? 


कौन प्यासे लोचनों में घुमढ़ फिर करता श्रपरिचित ?? 
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रहस्यवाद की दूसरी अवस्था इसके बाद आरभ होती है। प्रकृति मे 
परमात्मा की छवि देखकर आत्मा उससे इतनी प्रभाबित हो जाती है कि वह 
उसका सानिध्य प्राप्त करने के लिए आकुल हो उठती है। महादेशेजी ने इस 
अवस्था का चित्रण इन पंक्तियों मे किया है ३-- , 
'अलि | कैसे उनको पाऊँ ? 
मेघों में विद्युत-ली छवि उनकी बनकर मिट जाती। 
गआखों की चित्रपटी मे, लिसमे मे आँक न पाऊँ।)। 
वे आभा बन खो जाते शशि-करणों की उलमन में । 
जिसमें उनकी कण-कण मे हें, पहिचान न पारऊँ ॥? 
आत्मा की इस विवद्वता में ही सच्चे रहत्यवाद का उदय होता है! 
महादेवीजी ने इस अवस्था वा अत्यन्त सुन्दर ओर मारमिक अनुमृतिपूर्ण चित्रण 
किया है | आत्मा की इस अवस्था मे जब इतनी गहनता और तीक्रता आ जाती है 
कि उसे बिना परमात्मा से मिले चैन नही पड़ता तब रहस्थवाद की तीसरी 
अवस्था का आरभ होता है | यह परमात्मा के प्रेम मे ठन्‍्मय होने की अवस्था है । 
महादेवीजी ने इस अवस्था के चित्रण में अपने हृदय की सारी वेदना इंडेल दी है | 
निम्न ८क्तियो मे 'दीपक' को आत्मा” का प्रतीक बनाकर वह कहती है “-- 
'मधुर-मधुर मेरे दीपक जल ' 
युगध्युग प्रतिदिन प्रांतक्षण प्रतिपल, प्रियतम का पथ आलोकित कर-- 
सौर भ फैला ,विपुल धूप बन, 'ग्रदुल मोम-सा घुल रे मृदु तन । 
दे प्रकाश का सिघु अपरिमित, तेरे जीवन का अशु-अणशु गल- 
पुलक-पुलक मेरे दीपक जल !? 
विन्तु इस अवस्था से भी महादेवीजां को सतोष नहीं है। इसलिए बह 
कहतो है :--- 
'नहीं गाया जाता अब देव ! थकी अंगुली, दीले हैँ तार । 
विश्व-वीणा मे अपनी आज मिला लो यह अ्रस्फुट ककार ।” 
इस अवस्था पर पहुँचते-पहुँचते महादेवीजी को 'प्रियदम” के आनेकी धृूचना 
मिलने लगती है | यह मिलन की अवस्था रहस्यवाद की अन्तिम अवस्था है -- 
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भुस्काता संकेत-भरा नभ, अलि ! क्या प्रिय आने वाले हैं? 
नयन अ्रवणमय, भवण नयनमय, आज हो रही कैसी उलभन ! 
रोम-रोम में होता रीं रुख | एक नया उर का-सा स्पदन। 
पुलकों से भर फूल बन गये जितने प्रारों के छाले हैं।' 
महादेवीजी के “प्रयतम' आते है। उनसे उनका मिलन होता है और 
फिर वह 'चिर सुहागनी” हो जाती हैं। वहु इस मिलनको असत्य नहीं मानती *-- 
'केसे कहती हो रुपना है, अलि ! इस मूक मिलन कीं बात । 
भरे हुये अब तक फूलों में भरे ऑसू , उनके हास ॥” 
इस 'महामिलन' में महादेवीजी के मोह का निर्मम दर्पण हट जाता है । 
और फिर साधक और साध्य मे कोई अन्तर नहीं रह जादा। इसलिए वह 
कहती हैं '--- 
(क्या पूजा क्‍या अचन रे | 
उस असीम का सुन्दर-मन्दिर मेरा लघुतम जीवन रे। 
मेरी श्वास कब्ती रहती नितर प्रिय का अभिनन्दन रे |? 
इस प्रकार हम देखते है कि महादेवीजी ने अपने काव्य में रहस्यवाद की 
चारो अवस्थाओ का अत्यन्त सुन्दर चित्रण किया है। इसमे उनके नारी-हृदय की 
अनुरज पद-पद पर सुनाई देती है । इसलिए उनका रहस्यवादी काव्य अत्यन्त: 
स्वाभाविक है। मिलन के क्षणो मे नारी-हृदय की मान-भावता का अभिन्द इच' 
पंक्तियों मे लीजिए :-- 
धसर्जान ! मधुर निजत्व दे, कैसे मिल अभिमानिनी मै 
महादेवीजी का रहस्यवाद मीरा, क्बीर आदि की भाँति साधनात्मक न होकरु 
भावात्मक है जिसके अन्तर्गत उन्होंने मधुर-भाव को प्रमुख स्थान दिया है। मंघुर- 
भाव से ओत-प्रोत उनकी रहस्यवादी रचनाएं हिन्दी-काव्य में बेजोड़ हैं । 
महादेवीजी की शैली 
महादेवीजो का काव्य गीतठि-बाव्य है। गीटि-वाव्य से हमारा तात्पय उस 
रचना से है जिसमे कवि अपनी अनुभ तियो को रुगीत के माध्यम से व्यक्त करवा है + 
इसलिए वह स्वतन्त्र रूप से गेय होता है। साथ ही उसके भाव-पक्ष मे अनुभूति की 
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गहनता वा दोब़ता, भावों की एक रूपता और आत्म-कथन को सक्षिप्तता रहती 
है और उसके कला-पक्ष मे स्वर-ताल के तारतम्प, नाद-सौदर्य, कोमल-कान्व-पद- 
विन्यास आदि के सुन्दर आयोजन पर बल दिया जाता है। महादेवीजी का गीति 
काव्य इन सभी विशेषताओं से मडिव है । उसमें विचार-वत्व भो अनुभूतिके संस्पर्श 
से सरस हो गया है । 

महादेवीजी के गीति-काव्य की दो मुख्य शैलियाँ मिलवी हैं. (१) चित्र-शली 
और (२) प्रगीव-शैली । चित्र-शली के अन्तर्गत उनकी वे रचनाएँ आती हैं जिनमें 
उन्होने या तो सध्या और रात्रि के वातावरण का चित्रण किया है या फिर उपयुक्त 
'प्रतोकों-द्वारा अपनी विरह को अभिव्यक्ति की है। उनकी यह शैली अधिक 
व्यापक नही है। इसकी अपेक्षा उन्होने प्रगोत-हैली का ही अत्यन्त व्यापक स्वर 
'पर प्रयोग किया है। इसमे छन्दोबद्ध दौली को अपेक्षा भावों की अभिव्यक्ति के 
लिए अधिक सुविधा रहतो है । महादेवीजी को प्रगति-शैली अत्यन्त सफल है । इसमे 
उन्होने साहित्यिक गीतो के साथ-साथ लोक-गीतो को 'भो स्थान दिया है भावों 
की सक्षिप्तता और उनको सुसबद्धता तथा सगीतररकता इस हौलों की 
विशेषताएं है। 

महादेवीजी का काव्य भाव ओर अनुभुति-प्रधान है । इसलिए वह सर 
होता है। महादेवीजी के काव्य मे विषय के अनुरूप वियोग श्व गार, शान्त ओर 
करुण रसो के व्यापक प्रयग मिलते हैं। इनके प्रयोग में महादेवीजी सफर हैं । 
भाव-वत्व के इस वैसव के स।थ उनके काव्य का कला-पक्ष भो अत्यन्त सबल हैं । 
अनुप्रास, यमक, इलेष ओर छाब्दा के लाक्षणिक प्रयोग से उन्होंने अपनी भाषा का 
अलकरणा किया है और उपमा, रूपक और समासोक्ति के प्रयोग-द्वारा अपने भावों 
को उत्कषंता प्रदान की है । 


महादेवीजी की साषा 

महादेवीजी की भाषा छुद्ध साहित्यिक खढ़ीबोली है । इसमें सस्क्ृव के 
'सरल और क्लिष्ट तत्सम शब्दा के साथ-साथ नैन, बैन, बार, 'रन', 'बतास' आदि 
जैसे शब्द भी मिलते है | इन छाब्दो का प्रयोग स्वाभाविक ढंग से हुआ है । महा- 
देवीजी के शब्द प्रसाद और माघुय॑ ग्रुणो से युक्त है। इसलिए उनकी भाषा अत्यन्त 
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कोमल और मधुर है और उस पर उनका पूरा अधिकार है। भा के उतार-चढाव 
का उनकी भाषा पर पूरा प्रभाव है। सरल भाषा भी उनके ग्रम्भर भावों का 
स्पर्श पाकर गम्भीर हो जाती है । उनकी भाषा मे सकोच भो है। थोड़े शब्दों में 
वह बहुत कुछ कह जाने की कला मे सपन्न है। व्यर्थ शब्दा को दूस-ठाँस उनकी 
भाषा में नही है, फिर भी अन्य छायावादी कवियों की तरह रे' का प्रयोग उन्होंने 
भी किया है। उनका झब्द-चयन अत्यन्त सुन्दर, सावानुकूल ओर काव्योचित है । 

महादेवीजी ने अपनी कुछ रचनाओं में साकेतिक भाषा का भी प्रयोग 
किया है । इन रचनाओं मे उन्होंने कुछ शब्द-वारा, दीपक, सागर, तरी आदि--- 
प्रतीक के रूप में स्वीकार कर लिए हैं और उनके माध्यम से अपने भावों को व्यक्त 
किया है। 'तार? लौकिक भावों के “दीपक? आत्मा के, 'सागर' ससारके और “तरी” 
जीवन के लिए प्रतीक-छप में आये हैं। इसी प्रकार इच्छाओं को अभिव्यक्ति के 
लिए सौरभ, मकरन्द, इन्द्र-धनुष आदि का प्रयोग हुआ है । ऐसे प्रतीक दो प्रकार 
के हैं कुछ परिचित है और कुछ ऐसे हैं जो अभी अपरिचित-से है। इंत अपरि- 
चित प्रतीको के प्रयोग से उनकी भाषा दुरूह हो गई है ओर उसमें उनके भाव 
अस्पष्ट भी हो गये हैं । 

महादेवीजी की भाषा में कुछ उल्लेखनीय त्रुटियाँ भी मिलती है। मात्राओ 
की पूर्ति और तुक के आग्रह के कारण उन्होने यत्र-तत्र शब्दों का अग्र्मंग, रूप- 
परिवरतंत और अंग-वा््धक्य भी किया है। आधार के स्थान पर अधार!, अभिला- 
बाएँ के स्थान पर 'अभिलाषे?, कर्णघार के स्थान पर कर्शाधार', ज्योतिके स्थान पर 
'ज्योती” आदि छाब्दों का प्रयोग उन्होंने स्वतन्त्रतापु्वक किया है। लेकिन उनके 
पाठक उनके भावों के साथ इतना बहू जाते है कि इन न्रुटिणे की ओर उनका ध्यात 
ही नहीं जाता ।यो उनकी भाषा व्याकरशपरक है, लेकिन कही-कही व्याकरण 
के साधारण नियम भी भंग किये गये हैं । इन त्रुटियों के बावजूद भी उनकी भाषा 
सरल, सरस, संगीतपरक, प्रवाहयुक्त, कोमल और मधुर है! 
रहस्यवादी कवियों में महादेवीजी का स्थान 

हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद की दो घाराएँ मिलती हैं: (१) प्राचीन 
धारा का रहस्यवाद और (२) नवीन धारा का रहस्यवाद । प्राचीन धारा का 
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'रहस्यवाद दोन भागों में विभाजित किया जा सकता है: (१) सतो का रहस्यवाद, 
(२) भक्तो का रहस्यवाद और (३) सूफियों का रहस्यवाद । इन तीनो पर वैष्णव 
दर्शन का प्रभाव है। वैष्णव-दर्शन मे दो “वादो” की प्रतिष्ठा को गई है : (१) निगुंण 
'वाद और (२) सम्रुणवाद । निर्गुणवाद एकान्तत. पीड़ा का दर्शन है। कबीर और 
उनकी परम्परा के सव इसी दर्शन से प्रभावित हैं। वे अद्देववादी सत हैं और 
आत्मा और परमात्मा में अभेद-सम्बन्ध मानते है । इस सम्बन्ध को उन्होंने दो रूपो 
में व्यक्त किया है * (१) दर्शन के रूप में जिसे हम साधनात्मक रहस्यवाद कहते 
है और (२) दाम्पत्य प्रेम के रूप में जिसे हम भावात्मक रहस्यवाद की सज्ञा देते 
हैं। पहले प्रकार के रहस्यवाद मे ज्ञान अथवा योग का आश्रय लिया गया है । 
इसलिए वह जटिल ओर दाुष्क है और सच पूछिए ता वह रहस्यवाद है भी नही । 
लेकिन माछुयें भाव को अभिव्यजता होने से दूसरे प्रकार का रहस्यवाद सरस और 
काव्यमय है । इसमें परमात्मा को 'पवि? और आत्मा को उसको पत्नी” मानकर 
इन दोनों के बीच वियोग की विभिन्न अन्तर्दशाओ का अत्यन्त सजोब चित्रण 
किया गया है ! महादेवोजी की रहस्य-भावना इसी के अन्वर्गव आती है। अन्दर 
केबल इवना है कि जहा सवो की रहस्य-सावना के पीछे उनकी साधना है वहाँ 
महादेवीजी का रहस्यवाद के प्रति केवल काव्यगत इष्टिकोण है । 
न्ूफियों की रहत्य-भावना से महादेवीजी को रहस्य-भावा मेल नही खावो | 
अद्वेतवाद से प्रभावित होने पर भो सूफियों ने भावात्मक रहस्यवाद को शैलो को 
उसी रूप में नही अपनाया है जिस रूप में कबोर आदि सतो ने । कबोर ने भारवीय 
दर्शन से प्रभावित दाम्पत्य-जीवन को प्रेम-पद्धति के आवार पर अपनी पोड़ा का 
चित्रण किया है आर सूफो साथक “जायसी आईि--ने फारसी प्रेम-पद्धवि के 
आधार पर | फारसी-प्रेम-पद्धति में आत्मा को 'प्रेमो” और परमात्मा को प्रेमिका! 
मानकर उनके बीच वियोग की विभिन्न अन्तर्दशाओं का आध्यात्मिक चित्रण किया 
जावा है। स्पष्ट है कि यह क्षेत्र महादेवीजी का नही है । 

रहस्य-भावना के क्षेत्र में वैष्णव-भक्त सतो से भिन्न है। वे सम्ुणवादों 

है। सगुणवाद भो पोडा का दर्शन है, लेकिन उसमे आनन्द का ययेष्ट समावेश है । 
भक्तो ने समुंणवाद के इसो आनन्द-पक्ष को अपनाया है। इसलिए उनका रहस्थवाद 
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इसलिए प्रसादजी अपनी रहस्य-भावना मे जटिल भी हैं | उन्ही थी भाँति निरालाजी 
भी अपनी रहस्य-भावना में दुरूह हो गए हैं। जो आत्म-पीड़ा रहस्यवाद को जन्म 
देती है उसका उसमें भी अभाव है। 'तुम ओर मैं, 'पचवटी प्रसग” और कण? 
शीर्षक कविताओ में उनके रहस्यवाद का दार्शनिक पक्ष ही काब्य के रू। में व्यक्त 
हुआ है | पंठजी का रहस्यवादी काव्य इन दोनो कवियों से इस बात मे भिन्न है 
कि जहाँ उन्होंने अपने-अपने दर्शन से रहस्यवाद की प्रेरणा ग्रहण की है वहाँ 
पंतजी के रहस्यवाद ने सीधे प्रकृति से । प्रकृति को उन्होंने उल्लास-मरे रूप मे 
देखा है । इसलिए उनकी रहस्य-भावना जिज्ञासा और आदचये तक ही मुख्यत' 
सीमित है । इसलिए वेदना भाव का जो चरमोत्कषं महादेवीजी की रचनाओ मे 
चित्रित हुआ है वह उनकी रचनाओ में नहीं है। इस प्रकार क्या प्रसादजी, कया 
निरालाजी और कया पतजी, महादेवीजी के मुकाबले के रहस्यवादी कवि नही है । 
महादेवीजी ने रहस्यवाद की प्राचीन और नवीन--सभी दौलियो को अपनाकर 
उसकी भूल प्रवृत्ति-- वेदना-भाव-- के माध्यम से असीम और समीम तथा आत्मा 
और परमात्मा के सम्बन्व को जिम कलात्मक ढग से व्यक्त किया है वह अनुपम 
और अद्वितीय है ओर इस कारण वह आधुनिक युग की सर्वश्रेष्ठ रहस्यवादी 
कृवयित्री हैं । 


म््ि 


३२ : रामधारीसिंह दिनकर” 


जन्म-स ० १६६५ 

जीवन-परिचय 
रामधारीसिंह दिनकर” का जन्म सं० १६६५ के आदिवन मास शुक्ल पक्ष 
में बिहार के मुगेर जिलान्तर्गंव गंगा के बाएँ तट पर स्थित सिमरिया घाट नामक 
ग्राम में हुआ था। उनकी प्रारभिक दिक्षा घर पर ही हुईं । प्रायमरी तथा मिडिल 
को परीक्षाएँ पास करने के बाद उन्होंने मोकामाघाट के एच० ई० स्कूल से मैट्रिक 


रामबारीसिह दिनकर” ३२ है 


वी परीक्षा मे उत्तीर्ण हुए | इसके बाद उन्होंने स० १९८७ मे एफ० ए० और 
स० १६८६ में पटना-विश्वविद्यालय से इविहास लेकर 'आनसं' के साथ बी० ए० 
पास किया। 

शिक्षा समाप्त करने के बाद दिनकरजी ने नौकरी कर ली। पहले बह 
स० १९९० में एच० ई० स्कूल, मोकामाघाट के प्रधानाध्यापक/ हुए । फिर कुछ 
दिनो तक सब रजिस्ट्रार और प्रचार-विभाग से उप-निर्देशक का कार्य करते रहे । 
अन्त में उन्होंने लिंगटसिह पोस्ट ग्रेजुएट कालेज, मुजफ्फरपुर मे काम करना आरम्भ 
किया और हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष हो गए। स० २००९ मे उन्होंने सरकारी 
नौकरी से त्याग-पत्र दे दिया और पालियामेट मे राज्य-सभा के सदस्य हो गए । 


काव्य-रचना की ओर दितकरजी की प्रवृत्ति आरम्भ से ही थी । मिडिल 
पास करने के बाद ही उन्होने कई देहाती गोतो की रचना की थी | उस समय 
जबलपुर से छात्र-सहोदर” दाम का एक पत्र निकलता था । इसमे प्रकाशित रचनाओ 
का भी दितकरजी पर प्रभाव पड़ा। मोकाप्ताघाट के विद्यालय में पढते समय 
उन्होंने प० रामनरेश त्रिपाठी की रचना 'पिरथिक' (स० १६७८) तथा ग्रुप्तजी की 
भारत भारती' (स० १६६९) भी पढी थी। इन दोनो रचनाओं का भी उन पर 
प्रभाव पढ़ा था। इसी समय स० १६७८ का असहयोग-आन्दोलन आरभ हुआ ॥ 
इस आन्दोलन ने भी दिनकरजी पर अपना पूरा प्रभाव डाला । एक स्थान पै९ वह 
स्वय लिखते हैं--'मेरी आज की भावनाओं का मूल 'प्रथिकः, भारत भारदी', 
'छात्र-सहोदर की राष्ट्रीय कवितवाओ' और सन्‌ १६९२१ के असहयोग-आन्दोलन 
में है।' 
आरंभ में दितकरजी ते 'प्रथिक', जयद्रथ-वध” तथा 'मिघनाद-बचः के 
अनुकरण पर कई रचनाएँ की, पर दो-तीन सर्यों के बाद उनका काम आगे नहीं 
बढा । मैट्रीकुलेशन पास करने के बाद ही उन्होंने नियसित रूप से काव्य-क्षेत्र मे 
प्रवेश किया । स० १६९२ मे वह बिहार-प्रान्दीय साहित्य-सम्मेनन के तेरहवें 
अधिवेशन के कवि-सम्मेलन के अवसर पर उसके सभायवि चुने गये । उनकी “हिसा- 
लय” दीष॑क कविता पर बनेली के कुमार कृष्णसिंह ने उनको एक स्वरा-पदक दिया ॥ 
उनकी एक दूसरी कविता नई दिल्ली? भी बहुत पसन्द की गयी। 'हिमालय' 
२१ 
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और “नई दिल्‍लोी' दोनों कविताओं का ग्रुजराती भाषा में ग्रुजरावों के प्रसिद्ध 
कवि मेघाणीजी ने अनुवाद किया है | हिन्दी-जगत में उनके महाकाव्य कुरुक्षेत्र” 
से उनको विशेष सम्मान मिला है । 

दिनकरजी को इतिहास, राजतीति और दर्शेन से विशेष प्रेम है। उनको 
रचनाओ पर इन विषयो की स्पष्ट छाप दिखाई देतो है । वह विचार-प्रियः कवि 
है | वह प्रत्येक रचना मे विचार खोजते है। उन्हें वह लेखक बहुव ही भला 
लगता है जिम्मे विचारो का प्राचुर्य और कुछ देने को आतुरता रहतो है । हिन्दी 
के अतिरिक्त सघ्कृत, उद्‌, *अगरेजी और बगला का उन्हें अच्छा ज्ञान है। इन 
भाषाओं को कविता का उन्होने अच्छा अध्ययन किया है। 


द्निकरज्ञी को रचनाएं 

दिनकरजी का रचता-काल स० १६८५ से आरभ होता है। उस समय 
से अब तक उन्होंने हमे अपनों अनेक रचनाएँ दा है | गद्य ओर पद्म दानो क्षेत्रों मे 
उनको गति है। “मिट्टो को आर', अद्धंनारोश्वर', 'रेतों के फूड, भारतोय 
सस्कृति के चार अध्याय! आदि उनके गद्य ग्रन्थ हिन्दी में बहुत लोक-प्रिय है । 
इनमें उनका मनन, चिन्तन और अध्ययन प्रतिफलिव हुआ है । काव्य उत्को भावना 
और अनुध्रुवि को अभिव्यक्ति का क्षेत्र हे । उन्होंने कई काव्य-ग्रथा को रचना को 
है जो इस प्रकार है :-- 

(१) महाकाव्य--कुछक्षेत्र (स॑० २००३), रश्मिरथों (सं० २००६) 

(२) खण्ड-काव्य--प्रण भंग (स० १६८७) 

(३) वणुवात्मक काव्य--वारडोलो-विजय (स० १९५८६), धूप-छाँह 
(सं० २००३), बापू (सं० २००४), इतिहास के आँसू (स॑ं० २००८), मिर्च का 
मजा (स० २००८), दिल्‍ली (सं० २०११) 

(४) मुक्तक काव्य--रेणुका (स० १६६२), हुंकार (सं० १६६६), 
रसवन्ती (सं० १६९७), इन्द्रगीत (सं० १६६७), सामघेनी (स० २००४ ', धूप और 
घुआँ (स॒० २०० ८), नीम के पत्ते (सं० २०१ १), नील कुसुम (सं० २०११), 
सीपी और शख (स० २०१२), नये सुभाषित (०२०१३), चक्रवाल (सं०२०१४) 
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द्निकरजी की काव्य-साधना 

छायावाद की निर्वेक्तिकता, सात्विकवा, दार्शनिकवा और निराशा से 
अपने आपको मुक्तकर सामाजिक चतना का अपनों रचनाओं मे व्यक्त करनेवाले 
कवियों में दिनकरजी का महत्त्वपूर्ण स्थान है। उन्हाने जिस समय कविता 
करना आरभ किया उस समय भारतीय राजनीति मे साम्पवादियों के प्रवेश से 
'माक स के दन्द्वात्मक भोतिक्वादी दर्शन पर आधारित मनुष्य को सामूहिक मुक्ति 
के एक नवीन मानववादी जीवनादश को ओर भारत के नवजवान कवियो को 
उत्प्रेरित करना आरम्भ कर दिया था। दिनकरजी भी इस ओर मुके । लेकिन 
इस क्षेत्र में उन्होंने तोन् गति से प्रवेश नही किया | सबसे पहले उन्हाने 'रेणुका! 
में अपनी इस प्रवृत्ति का परिचय दिया । इसमें सशहोत 'नाचा है नाचा नटवर? 
और हिमालय? छीरषक कविताओं से उतकी उस ऋति-भावता का स्पष्ट आभास 
मिलता है जो शोषक-शाषित समाज का उन्पुलन कर वर्गहोन समाज की स्थापता 
करता चाहवी है । इस भावना का पृष्ट रू4 हुँकार' ओर 'सामघेनी' मे ओर इसका 
विकसित रूप कुरुक्षेत्र मे दिखाई देता है। कहने का वात्पयं यह कि यहो भावना 
उनके सपूर्ण काव्य का केन्द्र-विन्दु है। इससे हमारा अभिप्राय यह नहीं है कि 
उन्होंने इवर भावनाओं का स्वतत्र रूप से वर्शात नहीं किया है। किया है ओर 
सफलतापूर्वक किया है, लेकिन उनमें भी यत्र-तत्र वर्दमाव का विषमताओं के" प्रति 
उउनकी क्राति-भावना उहांप्त हां उठी है । विम्न पक्तिया मे हम इसरो बात पर 
आधारित उनको काव्य-प्रवृत्तियों पर विचार करेंगे -- 

(१) राष्ट्र-प्रस--दिनकरजी ते अपनी राष्ट्रीय भावता की अभिव्यक्ति दो 
आघारो पर को है; (१) श्रतीत ओर (२) वतमान । अवीव का सम्बन्ध अप्रत्यक्ष 
से और वर्तमान का प्रत्यक्ष से हाता है । वर्तमान मे कोलाहुल और सचर्ण है ॥ 
इसकी अपेक्षा अतोत गौरवपूर्ण, सुखद और आनबन्‍्दमय है | इसलिए दिनकरजां 
कुछ क्षणों के लिए अतीत से ही रप्तता पसद करते है :-- 

देव ! दुखद है वत्तवमान को यह अ्रताम पोड़ा सहना । 

कहीं सुल्दद इससे ससस्‍्मृति में है अतोत का रत रहना ॥! 

'रेणुका' मे अवीत-गौरव के अनेक सुन्दर चित्र देखने का मिलते हैं॥ 
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“हिमालय! की इन पत्तियों मे दिनकरजी ने अतीत के प्रवि अपना प्रेम और बहें- 
मान के प्रति अपना क्षोभ अंत्यन्व मारमिक ढंग से व्यक्त किया है -- 
(तू पूछ अवध से राम कहाँ ? वृन्दा बोलो धनश्याम कहाँ ? 
आओ मगघ ! कहाँ मेरे अशोक, वह चन्द्रसुप्त बलधाम कहाँ ?' 
'पाटलिपुत्र की गंगा? को पूर्व-गौरव का स्मरसा कराते हुए उन्तका हृदक 
चीत्कार कर उठता है :--- 
तुझे याद है चढ़ें पदों पर कितने जय-सुमनों के हार? 
कितनी बार सपमुद्रगुप्त ने घोई है ठुझ में तलवार ?' 
दिनकरजी ने भारत के स्वर्ण अवीत के अनेक भावुकतापूर्ण चित्र अकित किये 
हैं । इन चित्रो को देखकर हम भाव-विभोर वो हो जाते हैं, लेकिन इनमे हमारा 
हृदय ठल्लीन नही हो पाता, इसलिए कि वे तेजी से बदलते रहते है। एक चित्र ने 
हमे प्रभावित किया नही कि उससे भिन्न दूसरा चित्र सामने आ जाता है। अतीक 
के प्रति दिनकरजी के भावो में विस्तार है, गहनतवा नही है । इसलिए उनके अतीव- 
चित्र हमारे हृदय को स्पर्श भर कर पाते है। 
अतीत की अपेक्षा वरंमान के चित्रण मे दितकरजी अधिक सफल है॥ 
5हुकार? भे उनकी जो रचनाएँ संग्रहीत है उनमे उन्होंने वर्तमान के ही दु.ख- 
दैन्य का वर्णान किया है । पराजित की पूजा” की इन पत्तियों मे देश के होनहार 
नवयुवको के प्रति उनकी सहानुभूति देखिए .-- 
क्या होगा मगवान ! हाल मिट्टी में पड़ी जवानी का ! 
इस किशोर खिलती ज्वाला का, इस चढ़ते-से पानी का !? 
लेकिन आज के भगवान भी पंजीपतियो पर ही रीके हुये है, क्योकि उत्तके 
मन्दिरो में उन्हे जो मोहनमोग मिलता है वह दीनो की कुटियो में कहा मिलः 
सकता है ! 'रेण॒ाका” की इन पक्तियो मे राम के प्रति उनका व्यग्य देखिए ३--- 
'शबरी के जूठे बेरो से श्राज राम को प्रेम नहों । 
मेवा छोड़, शाक खाने का आज पुरातन प्रेम नहीं (?' 
हुंकार” में उनका यह व्यंग्य और भी मुखर हो उठा है :-- 
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“दुध-दूध ! ओ वत्स मन्दिरों में बहरे पाघाण यहाँ हैं | 
दूध-दूध | तारे बोलो इन बच्चों के भगवान कहाँ हैं ?? 
नँः ्कः के 
'वानों को मिलता दूध-बच्च, भूखे बालक अकुलाते हैं । 
माँ की हड्डी से चिपक-ठिटुर,जाड़े की रात बिताते हैं ॥ 
भारत के दु ख-दैन्य से दिनकरजी की प्रकृति भी संवेदनशील हो उठी 
है। एक नगे-मूले दाम्पव्य की लाज बचाने मे वायु की आतुरता का, इन पंक्तियों में, 
अनुभव कीजिए :--- 
अह नग्न दंवति के घर में मैं झोंका बन आऊंगी। 
लज्जित हों न अतिथि-सम्मुख वे, दीपक तुरत बुझाऊँगी ।? 
वर्तमान के चित्रण में दिनकरजी की दृष्टि उन्‍्हों लोगो पर जमी है जो 
झोषित, पीड़ित और दलित है । इनक्के प्रति उनको सवेदना अत्यन्व सजग है । 
(२) विश्व-प्रेम--अपने देश के दु ख-देन्य से ऊपर उठकर दिवकरजी 
ने हुँकार'-कालीोन कविताओ मे अन्वर्राष्ट्रीय वैषम्प-परिस्थितियो के प्रति भी अपनी 
सहानुभूति का परिचय दिया है। लेकित इस क्षेत्रमे उनकी सहानुभूति क्रावि-भावना? 
से परिणत हो गई है । इस कान्वि भावना के बीज रेणुका” मे ही मिलते है :--- 
<इटो व्योम के मेघ पंथ से, स्वर्ग लूटने हम आते हैं। 
दूध-दूध ओ वत्स ! तुम्हारा दूध खोजने हम जाते हैं |? 
'हुँकार' मे संशहीत प्रगतिवाद से प्रभावित रचनाओं में दिनकरजी का 
व्यक्तिवाद विश्वास-भरा स्वर लेकर गर्वोक्ति के रूप मे प्रकट हुआ है :--- 
'उदयाचल पर आलोक शरासन ताने, 
आया मैं उज्ज्वल गीत विभा के गाने । 
ज्योतिषनू की शिंजनो बजा गाता हूँ, 
टंकार-लहर अंबर में फैचाता हैं।! 
विश्व मे व्याप्त वर्ग-सचर्ष, मजदुर-आन्दोलद और दीतनों का रक्त 
शोषण करवेवालो आडम्बरपर्ण पूजीवादों सम्यता के प्रभाव में दिनकरजणी का 
भाव-प्रवण कवि-हुृदय मर्माहत और कुषिव हा उठा है और उनकी लेखनी भी 
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अन्य प्रगविशील कवियों की लेखनी की भाति ऋराति का आह्वान कर रहो है ;--- 
“्राति-घात्रि कविते | जाग उठ, आडम्बर में आग लगादे, 
पतन-पाप पाखण्ड जले, जग में ऐसी ज्वाला सुलगा दे | 
दिनकरजी इस क्रांविकालिका की जय-जयकार करते हैं। उनकी इसः 
जय-जयकार मे मास्को के प्रति श्रद्धा और आदर का भाव है ३--- 
अरुण विश्व की काली जय हो, 
लाल सितारों वाली जय हो; 
दलित, बुभुक्गष, बिषएड मनुज की--- 
शिखा रुद्र मतवाल्ी जय हो। 
दिनकरजी अपनी प्रगतिवादी भावनाओ में साम्प्रदायिक न होकर उदार 
है। विश्व की मगल-कामना करते हुए भी वह अपने देश को नही भले है । 
'सामघेनी” की इन पक्तियों मे उन्होंने उन कवियों के प्रति व्यग्य किया है 
जो 'विव्व-विश्व” तो चिल्लाते है लेकिन अपने देश की परिस्थिति के प्रति 
उदासोन हैं ।--- 
विहलाते हैं (विश्व विश्व कह जहाँ चतुर नर ज्ञानी। 
बुद्धिमीर सकते न डाल जलते स्वदेश पर पानी। 
जहाँ. मास्को के रणधीरों के गुण गाये जाते। 
दिल्‍ली के रुघिराक्त वीर को देख लोग सकुचाते ।' 
दिनकरजी अपनी इस भावना के कारणा ही हमारे राष्ट्र-काव है। उनकव | 
राष्ट्र-प्रम उनके विश्व-प्रम मे समाया हुआ है। रेणुका” से 'सामघेनी” तक बहु 
अपनी इसी भावना के कवि है । कुरक्षेत्र” में विश्व-शाति की समस्या पर भीष्म के 
इन विचारों में गाँधीवादी दर्शन की स्पष्ट झलक दिखाई देती है :-- 
“अआशा के प्रदीप को जलाये चलो धर्मराज, 
एक दिन होगी मुक्त भूमि रण-भीति से | 
भावना मनुष्य की न राग मे रहेगी लिप्त, 
सेवित रहेगा नहीं जीवन अश्रनीति से ॥ 
हार से मनुष्य की न महिमा घटेगी और, 
तेज न बढ़ंगा किसी मानव का जीति से । 
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स्नेह बलिदान होंगेपाप नरता के एक, 
घरती मनुष्य की बनेगी स्वगेंप्रीत से ॥! 


हुकार' और सामधघेनी” मे दिनकरजी ने दि प्रगतिवाद से प्रभावित 


रचनाएं की है तो कुरुक्षेत्र मे गॉघीवादी दर्शन से। इस प्रकार उनकी गष्द्र- 
भावना धीरे-घीरे लोक-मगल की ओर अग्रसर हुई है। 

(३) बस्तु-वशुन--वस्तु-वर्शंन के अन्टर्गत दिनकरजी को ठे रचनाएँ 
आती है जिनमे उन्होने प्रकृति, रूप और परिस्थितियों का चित्रण किया है। स्थध्या 
समय गाँवो की चहल-पहल देखने योग्य होती है। उस समय का दृष्य इन पक्तियों 
में देखिए :+- 

ध्वणाचला अहा |खितो में उतरी सध्या ध्याम परी। 
रोमन्थन करती गाएँ आ रही रोदती घास इरी। 
घर-घर से उठ रहा घुवाँ जलते चृल्हे बारी-बारी। 
चौपालों मे कृषक बेठ गाते--'कंह अट्के बनवारी 7? 

षोडशी ऊषा का यह चित्र भी अत्यन्द भव्य है :-- 

'नत नयन लाल बुछ गाल किये, पूजा-द्वित कंचन थाल लिये, 
ढोती यौवन का भार, श्ररुण कोमाय-वन्दु निज भाल दिये । 
स्वणिम दुकूल फहराती-सी, अलखित, सुरमित, मदमाती-छो; 
दुबों से हरी-भरी भू पर, आती षोड़शी उषा सुन्दर |! 

दिनकरजी ने अपनी रचनाओं मे प्रकृति-चित्रण की कई शैलिथाँ सफलता- 
पूर्वक अपनाई है । इन पर यत्न-तत्र छायावाद और रहस्यवाद की अभिव्यक्ति- 
पद्धति का भी प्रभाव दौख पडता है ;--- 

“किरणों के दिल चीर देख, सब में दिनमणि की लाली रे। 

चाहे जितने फूल खिलें, पर एक सभी का माली रे |? 

परम विरह की झलक इन पक्तियों में देखिए :--- 

तारे लेकर जलन, मेघ ऑसू का पारावार लिये; 
धंध्या लिये विधाद, पुजारिन उषा विफल उपहार लिये, 
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हँपे कोन | तुझक्ो तजकर जो चला वही हैरान चला; 
रोती चली बयार, हृदय में मे भी द्वाद्यकार लिये |! 
परन्तु दिवकरजी की इन पक्तियों मे रहस्यवादों शैली और काव्य-कस्तु के 
बधन ढोले पड गये है । इनकी अपेक्षा वे चित्र अच्छे लगते है जिनमें उन्होंने नारी- 
रूप का सजीव वर्णन किया है । प्रसुत-गह से माँ बनकर निकली हुईं ग्रामीण नारी 
का यह चिंत्र लीजिए $--- 
आखो में गीली काजल, लम्बी रेखा सेंदुर की, 
नासिकाग्र से चली गई है ऊपर चीर चिकुर को-- 
सीधी रेख बना, कच दोनो ओर सजे हैं ऐसे, 
फयव्कर दी हो राह तिमिर ने जैसे किसी किरण को |! 
यही नारी अपनी गोद के नवजात शिशु को कितने स्नेह से तिहार 
रही है -- 
“अप्ल के सुकमार फूल को वह यो देख रही है, 
फूट रह्दी हो धार दूध की ही ज्यों भरे नयन से ।? 
लेकिन दिनकरजी अपनो इन रचनाओ के कारण हिन्दी मे सम्मानित नही 
है । वह मूलतः हमारे राष्ट्रकवि है ओर हम इसो रूप मे उन्हें हिन्दों के प्रसिद्ध 
कवियों मे सर्वोच्च स्थान देते हैं । 
द्निकरडी की शैत्षी 
दिनकरजी' की काव्य-शैलो के स्पष्टतः दो रूप हैं ; (१) प्रवन्ध-शोली ओर 
(२) मुक्तक-शेलो । प्रबन्थ-शैली के अन्तर्गत उनके महाकाव्य, खड-काव्य और 
अन्य छोटे-मोटे काव्यों की गणना की जा सकदो है। मुक्तक-दौलो की दो धाराएँ 
हैं : (१) प्रबन्ध-मुक्तक और (२) भाव-मुक्तक । इन दोनो को रचना में दिनकरजों 
अत्यन्त सफल है। उनके भाव-पुक्तक हो गोति-काव्य के अन्तर्गत आते हैं। गीति- 
काव्य में प्रगोतों की सख्या कम है । दिनकरजी मे भावों का प्रस्तार अधिक है, 
गहराई कम | इसलिए प्रगीतों की रचना मे वह॒ सफल नहीं हो सके है। साथ 
ही वह अपनी कविताओ में परस्पर विरोधी भावों की सृष्टि कर प्रभाव-अन्वित 
को तोड़-मरोड़ देते हैं । वह दो-तीन भावताओ को एक साथ लेकर चलते हैं, इस- 
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लिए उनके मुक्तक आवश्यकता से अधिक लस्बे हो जाते हैं। भावों ओर विचारों 
की गहराई की दृष्टि से उनके प्रबन्ध-काव्यों में कुछक्षेत्रर सर्वश्रेष्ठ है। इसमें 
अनुभूति, कल्पना और बुद्धि-तत्त्व --तोनो का अत्यन्त सुन्दर समन्वय हुआ है । 

रस और भाव की दृष्टि से दिनकरजों को सभो रचनाएँ अत्यन्त स्मृद्ध है | 
राष्ट्रीय रचनाओ मे उन्होंने वोर, रोद्र और करुणा रसो का सफनचतापुर्वक प्रयाग 
किया है । इन्दगीत' में शान्‍्त रस और 'रसवस्ती? में श्ुद्धार के सुन्दर उदाहरसस 
मिलते है। रसो के साथ गुणों को अचल त्थिति मानी गई है । काव्य से श्रवरा 
मात्र से ही जहाँ अर्थ तुरन्त समझ मे आजाय वहाँ प्रशाद गुण माना जाता है। 
दिनकरजी के काव्य की यह परम विशेषता है । इसके अतिरिक्त उनको रचनाओं 
में भावानुकल माघुय॑ और ओज भी पाया जाव। है। इसके साथ हो उन्होंने अभिषा 
ओर लक्षणा के प्रयोग में भी अपने काव्य-कौशल का परिचय दिया है। अलकारों 
में उपमा, उल्ेक्षा, रूपक आदि उन्हें अधिक प्रिय है। अँगरेजो के 'विशेषण 
विपयंय' के भी यत्र तत्र सुन्दर उदाहरण मिलते है। रानी | सब दिन गोलो रही 
कथा है” में कथा गीली” नहीं, रानी का हुदय गीला अर्थात्‌ द्रविव है। इसी प्रकार 
प्रस्तुत के स्थान पर अभ्नस्तुत की सुन्दर योजना इन पक्तियों में देखिए :-- 

'दहक रही प्रिट्टी स्वदेश को, खौल रहा गंगा का पानी; 
प्राचीरो मे गरज रही है जंजोरों से कसी जवानी ।? 

अमृर्त मावों को भूर्त रूप देने और उनका मानवीकरण करने में दित्तकरजो 
की शैली अत्यन्त सफल है | प्रतोको के सहारे अपने भावों को व्यक्त करने मे भी वह 
कुद्ल हैं । अपने गीति-काव्य मे उन्हीने मात्रिक छुंदो का प्रयोग किया है । तुकाल्ठ 
और अतुकास्त दोनों प्रकार के छद उनकी रचनाओं में मिलते हैं । कही-कही उदू 
के छंद भी दिखाई देते है । 'कुरुक्षेत्रर मे मात्रिक छन्दों के साथ-साथ वर्सिक छन्दों 
का भी प्रयोग हुआ है | इस प्रकार दैली की दृष्टि से दिनकरजी के काव्य में अनेक 
प्राचीन और आधुनिक विशेषताएँ मिलती हैं । 


दिनकरजी की भसाषा 


दिनकरजी की भाषा साहित्यिक खडीबोली है। इमके मुख्यत दो रूप 
हैं * (१) फारसी से प्रभाविठ साहित्यिक खड़ोबोली और (२) विशुद्ध साहित्यिक 
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खड़ोबोली | फारसी से प्रभावत साहित्यिक खडीबोली मे असहाय, त्राण, वत्स 

आदि संस्कृत के व॒त्सभ शब्दों के साथ कब्र, आरजू, अरमान, लाश, जजीर आदि 

फारसी के शब्द भी पाये जाते है। इपके अतिरक्त कही-कही पॉख, हित, दूध, 

कीच, घडे आदि ग्रामीरा शब्द भी मिलते है और भाषा के बिहारी प्रयोग भी -- 
“जबाँ बन्द, बहती न आख, गम खा शायद आस पीते हैं । 


ः ्ः ने 
“बसन कहा ? सखी रोयी भी मिलती दोनों शाम नहीं है |? 
2 4& 2 


पर इस भरे जग में गरीबों का हितू कोई नहीं ।' 
इस प्रकार की भाषा का प्रयोग दिनकरजी ने अपनी राष्ट्र-भावना-प्रधान 
रचनाओ मे ही किया है। इसमे भावो का ओज है, पर भाषा का परिष्कृत रूप 
नही है ) दूसरे प्रकार की भाषा इससे भिन्‍न है। इसमे संस्क्ृत के सरल और 
क्लिष्ट, दोनो प्रकार के तत्सम शब्दों का प्रयोग हुआ है | यह भाषा सरस, मधुर 
ओर अलंक्ृत भी है। इमका और भी परिकृत रूप 'क्रुक्षेत्र' में देखने को मिलता 
है। कुरुक्षेत्र की भाषा दिनकरजी की आदर भाषा है जो सरल होते हुए भी 
प्रवाहपृर्ण, साहित्यिक और काव्योचित है । भावों के अनुरूप दिनकरजी की भाषा' 
का रूप बदला है और उसका परिष्कार हुआ है। मुहावर। के प्रयोग से भी उनकी 
भाषा संबत्र समृद्ध है : -- 
मैने भी क्‍या हाय ! हृदय मे अंगारे पाले, सजनी ! 
पत्र भर को भी हाय व्यथाएं टल्ली नही यज्ले, सजनी !? 
दिन्करजी की भाप्रा मे यत्र-तत्र व्याकरशा-सम्बन्धी दोष बहुत खटक्ते है । 
साथ ही कछ लचर छाब्दो के प्रयोग से उनकी भाषा का रूप नष्ट हो गया है । लेकिन 
ज्यो-ज्यो उन्तकी भाष्य आग बढी है त्यो-त्यो वह इन दोषों से भक्त होती गई है 
ओर उसमे निखार आला गया है | फिर भी उसमे फैलाव अधिक, सकोच की 
मात्र कम है । 
दि्निकरजों ओर गुप्तजी 
गुप्वती ओर दिनकरजो, दोनो हमारे राष्ट्र-कवि हैं। लोकिन अपनी राष्ट्रीय 
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चेतना की अभिव्यक्ति मे दोनो एक नही हैं । गप्तजी पर गाधीवाद के व्यावहारिक 
दशेत का प्रभाव है जिसे उन्होंने अतीव-गौरव के माध्यम से किया है। उनमे वर्त॑- 
मान के प्रति आस्थ नही है। वर्दमान स्घर्षमय है और गुप्टजी रुघर्ष-प्रिय नही 
है। वत्मान की अपेक्षा गौरवभय अतीत उन्हे प्रिय है। यही कारण है कि ग्रुप्तजी 

ने बद्मान की आर से उदासोन होवर अतीत के उन युगी पर अपनी दृष्टि जमाई है 
जो समृद्ध है ओर जिनमे उनकी लोकव-मगल-भावना के पोषण एवं विकास के छिए 

पर्याप्त क्षेत्र उपलब्ध हो सकते है । तात्पयं यइ कि वह वर्तमान से अतीत की ओर 
गये है ओर वही जम गये है । उनकी नीति #ठीत की नीति है, उनका आदर्शवाद 
अतीत का आदर्शवाद है जिस पर गाधीवाद के व्यावहारिक दर्शन का उसी सीमा 
तक प्रभाव है जिस सोमा तक वह उनकी रामोपासना के अनुक्ल है । दिनकरजी 
सघषं-प्रिय कवि है । इसलिए वर्तमान उन्हें प्रिय है । उन्होंने अतीत को मुडकर 

देखा-भर है, उसमे वह रमे नही हैं | रमे हैं वह अपने वर्तमान मे ही । वर्तमान 

की शोषित-यीडित जनता के प्रति जैसा विक्षोम और असतोष उनके हृदय में पाया 
जाता है वैसा ग्रुप्तनी के हृदय से कहाँ है! इस प्रकार दिनकरजी आदर्शवादी न 

होकर यर्थार्थवादी और क्राविवादी हैं । 

दिनकरजी का क्रातिवाद माक सवाद से प्रभावित है। आरभ में इसीलिए 

उन्होंने रूस के लाल झण्डे की जय का उद्धोष किया है। लेकिन भारतीय सस्कृति 
के प्रति उनकी आस्था और उनकी आस्तिकता ने उन्हे इससे आगे नही बढने दिया ॥ 
ऐसी स्थिति मे दिनकरजी ने गॉधीवाद के तत्व-चितन के आधार पर नव जागरण 

का सदेश दिया है। इसीलिए उनवी रचनाओ में गाघधीवाद के व्यावहारिक द्षंत का 
वह रूप नही है जो भ्रुप्तजी की रचनाओ में पाया यावा है। गाधीवाद का तत्व-चितन 
पीडा का तत्व-चितन है जिसका जन्म एक परतत्र देश की चिर-पराजय से हुआ है । 

इसलिए स्वभावव* यह ग़ुप्लजी की अपेक्षा दिनकरजी के व्य्तत्व के अनुकूल हैं । 

इस प्रकार दिनकरजी और ग्रुप्तजी राष्ट्रीय भावना के क्षेत्र मे एक दूसरे से सर्वथा 
भिन्न है । ग्रुप्वजी ने जिस पर अपनी दृष्टि जमाई है उसे दिनक्रजी ने त्याग दिया 
है और जिस पर दिनकरजी ने अपनी दृष्टि जमाई है उसे ग्रुप्वजी ने स्वीकार नहीः 
किया है। वे एक नही है, एक दूसरे के पूरक अवश्य हैं । 


ज्श्र हमारे कवि 


दिनकरजी ओर नवीनजी 

दिनकरजी और नवीनजी, दोनो हमारे राष्ट्र-कवि है, लेकिन राष्ट्रीय 
चेतना की अभिव्यक्ति के क्षेत्र में दोनों एक दूसरे से भिन्‍न हैं । तवीनजी स्व” के 
कवि है। गाधीजी के अप्हयोग-आचन्दोलनो मे सक्रिय भाग लेने के कारण उन्होने 
जो यावानाएँ सही है और अँगरेजोी सरकार-द्वारा निरीह जनता पर किये गये जो 
अत्याचार उन्होने अनुभव किये है उन्ही के विरुद्ध उनमे व्यक्तिवादी विद्रोह को 
भावना जाग उठी है ! दिनकरजी को इस क्षेत्र का व्यक्तिगत अनुभव नहीं है । वह 
वर्तमान जीवन की विषमताओ से प्रभावित है। उन्होने परतत्र भारत के ह्योषित- 
पीड़ित किसान-मजदूरों की व्यथा-विवशता के विरुद्ध अपने विद्रोह का स्वर ऊँचा 
किया है । इसलिए उनके स्व”? का आधार 'परः! है। वह वर्तमान जोवन के 
के चितक और आलोचक है । वर्तमान जावन के पाप, पाखड और आडबर को 
जलाकर वह ॒ यात्रिक और वैज्ञानिक सभ्यता के स्थान पर एक ऐसी अभिनव 
सभ्यता का निर्माण करना चाहते है जिममे किसी को किसी के प्रति हेष ने हो 
और सब मिल-ज्जुलकर प्रेम, सहयोग और व्याग-द्वारा आत्म-विकास कर सके । इस 
प्रकार वह ऋतिदर्शों होने के साथ-प्ताथ ख्रष्टा भी है। 

नवोनजी केवल काति-दर्शी है जिसका मूल स्रोत नौकरशाही के प्रति उनका 
आक्रोश है । इसलिए उनकी क्रावि-भावता विकासोन्मुखी नहीं है। वह कहते-भर 
है, क्राति के बाद की व्यवस्था का कोई आयोजन नही करते । वह मौज और मस्ती 
के कवि है। उनमे व्यक्तिवादी चेतवता अधिक है। उनकी राष्ट्र -भावना-प्रतरान 
रचनाओ की अपेक्षा उनकी वे रचनाएँ अधिक सफल है जिनमे उन्होने प्रणव का चित्रण 
'किया है। दिनकरजी सामाजिक चेतना के कवि है। 'रसवतो” की रचनाएँ प्रणय 
प्रधान है अवश्य, लेकिन उनमे भो वह दलित भारत के प्रति आकुल-व्याकुल ही दीख 
पड़ते हैं। वह अतीव-प्रिय भी हैं। भारत के अवीव गौरव से प्रेरणा ग्रहण कर 
उन्होंने उसके अनुरूप ही कुछक्षेत्र मे एक अभिनव सभ्यता को व्यवस्था की है। 
उसमे उन्होने स्वदेश और विश्व के कल्याण पर एक साथ विचार किया , है और 
इसके लिए उन्होंने जो योजना प्रस्तुत की है उसमें भारतीय सस्कृति और गावी- 
खाद का स्वर॒एक स्थान गज उठा है। 


धक% आाओ%, ऋधााक 


३३ : श्यामनारायण पाण्डेय 


जन्म-स ० १९,६७४ 
जीवन-परिचय 


व्यामनारायण पाण्डेय का जन्म जिला आजमगढ के हुमराव नामक ग्राम 
से आवरा बदी पंचमी, स० १९६६७ को हुआ था। उनके बचपन में ही उनके 
पिता पं० रामाज्ञा पाडेय की असामयिक मृत्यु हो गई। इससे उनके भरण- 
पोषण का सारा भार उनकी माता श्रीमती बतासी देवी को ही उठाना पडा । 


पाडेयजी की प्रार भिक दिक्षा गाँव मे ही हुई । इसके बाद उन्होने हिन्दी- 
उदू मिडिल की परीक्षा पास की । अर्थाभाव के कारण वह आगे नही पढ सकते 
थे। यह देख कर उनके पितृव्य प० विष्णुदत पाडेय और बडे भाई प० सत्य- 
नारायण पाडेय के सामयिक प्रयत्न से उनका नाम राजकीय सस्क्ृत महाविद्यालय, 
काशी मे लिखा दिया गया ओर वह वही सस्कृव-साहित्य का अध्ययन करने लगे ) 
इक्ष महाविद्यालय खे उन्होंने स० १९६१ में साहित्य-शास्त्री की परीक्षा पास की | 
दुर्भाग्य से उसी वर्ष उनकी माता का भी स्वर्गवास हो गया। इससे उन्तके अध्ययच 
में फिर बाधा उपस्थिति हो गयी, लेकिन वह लगे ही रहे और कई वर्ष बाँद उन्होने 
साहित्याबाय॑ को परीक्षा पास की । इसके पश्चात्‌ राजकीय सस्क्ृत महाविद्यालय- 
(सरस्वती भवन) में वह रिसर्च स्कालर हो गये और लगभग ३ वर्ष तक पुराण- 
साहित्य का अध्ययन एवं अनुशीलन करते रहे । इन तीन वर्षो मे उन्होंने सस्कृत 
में बहुत-सी पौरारिक कहानियाँ लिखी । इन कहानियो से साहित्य के प्रचार में 
पूरी सहायता मिल सकती है। 

पाडेयजी अध्ययनज्यील व्यक्ति हैं। वह बचपन से ही परिश्रमी और 
अध्यवसायी रहे है । वह अपने जीवन के स्वय निर्माता है। विष्न और बाधाओ के 
बीच रह कर ही उन्होंने अपने जीवन का निर्माण किया है । इसलिए वह निर्भोकि,, 
उदार, करुण और सहृदय है । इस समय वह काशो मे-रहते हैं। 


3३४ हमारे कवि 


'पांडेयज्ञी की रचनाएँ 

पाडेयजी हिन्दी के प्रतिभा-सपन्न कवि हैं । उतका रचना-काल स० १९८८ 
मे आरभ होता है। उस समय वह सस्कृत के विद्यार्थी थे, लेकिन हिन्दों के प्रति भी 
उनका प्रेम था। वह उसमें कविता भी करते थे । उनकी प्रारभिक रचनाएँ 'त्रता 
के दो वीर', माधव”, रिमझिम” आदि है। लेकिन इन रचनाओ-द्वारा उन्हे वह 
'प्रतिष्ठा प्राप्त नही हो सकी जा उन्हें 'हल्दोधाटो” द्वारा प्राप्त हुई है । उनके इस 
अबन्ध-काव्य का हिन्दो-काव्य में सर्वोच्च स्थान है। उतका अब तक को रचनाएँ 
इस प्रकार है +- 

(१) महाकाव्य--हल्दीघाटी (सं० १६६८), औहर (स० २००३) 

(२) खण्ड-काव्य--श्रेता के दो वीर (सं०१६९०), तुमुल (०२००५), 
गोरा-वध (स० २००७), जय हनुमान (स० २०१३) 

(३) मुक्तक-काव्य---माघव (स० १६६३), रिमझिम (स० १९६५), 
आँसू के कण (सं० २००१), आरती (स० २००३) 

इन रचनाओ मे से 'हल्दीबाटी” पर उन्हें देव-पुरशकार! मिला है और 
जौहर” पर नागरी प्रचारिणी सभा, काशो ने उन्हे 'द्विविदी-पदक'” प्रदान किया है | 


'पांडेयजी की काव्य-साधना 

प्षषण त्रिपाठी के पद्चात्‌ जातीय वीर-भावता का उद्घोष करनेवाले 
कवियों में पाडेयजी का सर्वप्रथम स्थान है । जावीय वीर-भावना की अभिव्यक्ति के 
लिए उन्होंने दो युगो से सामग्री एकत्र की है (१) ज्रेता-युग और (२) राजपूत- 
युग । “त्रता के दो वीर?, तुमुन”, जय हनुमान! आदि खण्ड-काव्यों मे उन्होंने 
अेता युग के वीरो के शौर्य एवं पराक्रम का अत्यग्व ओजस्वी वर्शान किया है । 
'ब्रेता के दा बोर! का सशाबवित एवं परिवद्धात सस्क्रण 'तुमुनः है। इसमें 
लक्ष्मण और मेघनाद के बोच होनेवाले युद्ध का अव्यन्द सजोव वर्णान है। जय 
हनुमान” पाडेयजी का दूसरा पौराणिक खंड-काव्य है इसमे राम-भक्त हनुमानजी 
के अदभुत पराक्रम का ओजस्वों वर्णन है । पौराणिक इतिवृत्ति पर आधारित इन 
“खण्ड-काव्यो के अविरिक्त पाडेयजी ने राजपुृव-युग के शौय॑ एवं पराक्रम की अभि- 
अ्यक्ति के लिए जिन प्रबन्ध काव्या को रचना की है उनमें 'हल्दीवाटी” का सर्वे 
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प्रथम स्थान है । यह वोर रस-प्रधान महाकाव्य है । इसमे हिन्दू-जनता में प्र८ष्ठित 
महाराणा प्रताप (स० १६२६-३४) और मुगल-सम्राट अकबर (स० १६१३-६२) 
के बीच होनेवाले हल्दीघाटी के युद्ध (7० १६३३) तथा उत्साह से भरी 
सघर्ष की अन्तवर और बाह्य परिस्थितियो का लोमहषंक वर्णान है। इसके बाद 
की रचना 'जोहर” है। यह करुण रस-प्रधान प्रबंध काव्य है। इसका कथानक्‌ 
अलाउद्दीन खिलजी के श्ासन-काल (स० १३५३-७३) की वह इतिहास-प्रसिद्ध 
घटना है जिसका सबंध मेवाड के राणा रतन सिंह की सर्वेसुन्दरी महारानी पद्मिनी 
से है । अलाउद्दीन खिलजो ने स० १३६० में मेवाड पर आक्रमण किया था । इस 
आक्रमण से ही पद्मिनी को कथा का सबंध स्थापित किया जाता है। परन्तु आधु- 
निक इतिहासकार इस कथा को कपोल-कल्पित मानते हैं। पाडेयजी ने इसी कथा 
को अपनाया है जो इतिहास-ढ्वारा समथिव न होने पर भी उनकी भावना के सर्वथा 
अनुकूल है। गोरा-वध” भी इसी काल से सबंधित रचना है। 

पाडेयजा ने अपने उक्त सभी छोटे-बढे काव्योकी रचना एक विशिष्ट इृष्टिकोरा 
से ही की है। अपने समय की राष्ट्रीय जाग्रति से प्रेरणा पाकर भी वह राष्ट्र-चेवना 
की व्यापक भाव-भूमि पर नही उतरे हैं। यह क्षेत्र ग्रप्षजी, दिनकरजी आदि का 
है । ग्रप्जी और दिनकरजी आदिकी रचनाओं मे देश की सामयिक परिस्थितियों के 
बीच राष्ट्रीय भावना का पोषण हुआ है | अतीत के गोरवमय चित्र उतारते हुये 
भी उन्होने देश की बर्तं वान व्यापक वस्दन्पुखी जीवन-दृष्टि की उपेक्षा नहीं की 
है । इसलिए उनकी रचनाओ में उनका युग बोल उठा है। लेकिन पाडेयजी की 
रचनाओ में इसका सर्वथा अभाव है । इस अभाव का कारण देश को सामयिक 
परिस्थितियो के प्रति उनकी पलायन की प्रवृत्ति नही, बल्कि उनका अपना विचार- 
गत दृष्टि-कोर है । जिस समय उन्होने काव्य-्क्षेत्र मे प्रवेश किया उस समय 
घुम्लिम लीग के दो राष्ट्र-सिद्धाव के कारण हिन्दू और मुसलमानों के बीच 
साम्प्रदायिक भावना बढती जा रही थो । आये दिन साम्प्रदायिक दगे होते 
रहते थे और उनके आधार पर 'पाकिस्तान' की मॉग जोर पकडतो जा रही थी । 
हिन्दू-मुस्लिम एकता की पुकार करनेवाले कॉग्रेसी नेताओं की जावाजें इस कालाहल 
मे धीमी पड जाती थी। हिन्दुओ का कोई प्रबल समर्थक नहीं था। 'काऊ को 
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विध्वास न निज जातीय उदय मे?--के समान हिन्दुओ की स्थिति हो गई थी 
इस निराशा और अविश्वास से हिन्दू-जाठ को उबारनेवाले पाडेयजी पहले कवि 
हैं। उन्होंने भारत के अतीव से उन बीरो को खोज निकाला है जो आय॑-सस्क्ृत 
के रक्षक और उसके विरोधियो के भक्षक थे । इस प्रकार उन्‍हें ने वही काम किया 
जो उनसे दो-ढाई सौ वर्ष पू्वे भूषण” कर चुके थे । इसलिए हम उन्हे भुषण की 
पर परा का आधुनिक कवि मानते है । 

पाण्डेयजी के प्रबन्ध-काव्म कथानक की दृष्टि से अत्यन्त चुस्त और सुसग- 
ठित है । पौराणिक ठथा ऐतिहासिक इतिवृत्तो में जहाँ कल्पित घटनाओं का 
सहारा लेकर कुछ हेर-फेर क्या गया है वहाँ भी कथा का प्रवाह ज्यो-का-्त्यो 
बना हुआ है। कथाओ में घटनाओ और परिस्थितियों का सर्गों में विभाजन करते 
समय क्था-सूत्र का ध्या रखा गया है और उन्हीं घटनाओं और परिस्थितियों का 
सविस्तर वर्णन क्या गया है जो वीर रस अथवा करण रस के परिपाक के लिए 
उपयुक्त है। अनावश्यक घटनाओ और परिस्थितियों के वए|न से बचने की पाण्डेय- 
जी ने पूरी घेष्टा की है। भाव-व्यजना के अनुक्ल घटनाओं और परिस्थि- 
वियो को चुनकर उन्होने उन्हीं पर अपनी दृष्टि जमाई है । इसलिए उनके प्रबन्ध- 
काव्यों मे बाह्य और आन्तरिक सघर्षो के सजीव चित्र सर्वत्र दीख पड़ते है | वह 
प्रत्येक घटना का वर्णन करने के पूर्व उसकी सुन्दर पृष्ठ-भूमि तैयार करते है और 
फिर उसके आधार पर उस घटना का इतना चित्ताकर्षक चित्रण करते हैं कि 
पाठक का हृदय कवि-हृदय के साथ एक ह।कर फडक उठता है। उनकी प्रत्येक 
पक्ति युद्ध का आवाहन करती है और उस पक्ष को चुनौती देती है जो भारतीय 
सस्कृति को कूचलना चाहती है । 

पाडेयजी हिन्दी के यथाथ्थंवादी कबि है। उन्तकी वर्शान-श्ली अत्यन्त 
चित्ताकषंक है । वह जिस घटना अथवा परिस्थिति का चित्रण करते है उसका 
सजीव चित्र सामने उपस्थित करते है। हल्दीधाटी के थद्ध का यह चल-चिक्र 
देखिए -+- 

“निबल बकरो से बाघ लड़े, मिड गए सिदध्द मृग-छोनो से । 

धोढ़े गिर पढ़े, गिरे हाथी, पेदल बिछ गये बिछौनो-से ॥ 
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हाथी से द्वाथी जूक पड़े, भिड़ गये सवार सवारो से। 
घोड़ो पर घोड़े टूट पड़े, तलवार लड़ी तलवारो से॥? 
तर नेः भर 

'कल-कल बहती थी रण-गन्जा, अरि-दल को डूब बहाने को । 
तलवार वीर की नाव बनी, चटयपठ उस पार लगाने को || 
बैरी दल की ललकार गिरी, बह नागिन-सी फुफकार गिरी | 
था शोर मौत से बचो-बचो, तलवार गिरी, तलवार गिरी ॥* 
चेतक का यह सजीव वर्णांन लीजिए : -- 

जो तनिक हवा से बाग हिली लेकर खबार उड जाता था । 
राणा की पुतली फिरी नहीं तब तक चेतक फिर जाता था ||! 
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पंडियजी की इन पक्तियो मे वीर रस सकार हो उठा है। चित्तौढ़ के 


“ही देश राणा प्रताप की स्वतन्त्रता का अंवलम्बन ) 
इसी भूमि-कण का दर्शन है शत-छात मन्दिर का दर्शन ॥ 
इसी भूमि की पूजा की वीरो ने रण की चाहो से | 
माँ-बहनो ने जोहर से, दीनो ने अपनी आहो से |” « 


प्रति उनका अनन्य अनुराग है। जोहर! की इन पंक्तियों मे उनका चित्तौड़-प्रेम 
देखिए :-०-- 


जौहर' मे करुण रस का अच्छा परिपाक हुआ है। जय हनुमान! भी 


कपि ने सीता को देखा, जल-कमल-हीन वापीन्सी । 
कृशिता-उच्छवसिता-दीना, तम घिरे प्रात को शी सी ॥' 
ऊँ क्र केः 
“उस अश्रुमुखी सीता की आखो से ढर-ढर पानी-- 
गोरे गालों पर गिरता, मानों गल रही जवानी ।! 


इस दृष्टि से एक सफल काव्य है। सीवाजी का कर्णपुर्णा चित्र इन पबितयों में 
देखिए २“ 


पाण्डेयजी ने अपनी रचनाओ में प्रकृति के भी सुन्दर चित्र उतारे हैं। 


ब२ 


उन्होंने संध्या, प्रभाव, पव॑त, वन, झाड़ी, नदी आदि का अत्यन्द कलात्मक वर्णन 
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किया है। मध्याह्न का प्रभावात्मक चित्रण इन पक्तियो मे देखिए -- 
उ दोपहरी में चुपके से खेतों-खेतो मे चचु खोल । 
ग्रातप के भय से बैठे थे खग मौन तपस्वो-से श्रबोंल ।॥।? 
चादनी रात मे अरावली पर्वत का यह चित्र लीजिए :-- 
'गिरी पर थी बिछी रजत चादर, गह्र के भीतर तम-विलास, 
कुछ-कछ करता था तिमिर दुर जुग-जुग जुगनू का लघु प्रकाश ।! 
राणा प्रताप के प्रति प्रकृति को सवेदनशोलता इन पत्तियों मे देखिए : - 
“सो के मिस नभ-दृग से बहते थे ऑस भर-मर !! 
न भर रस 
बच्चो ने भी रो-रोकर की विनय-वन्दना माँ की। 
पत्थर भी पिघल रहा था वह देख-देख कर राँकी ॥? 
लका का यह वैभवपूर्णा चित्र भी देख लोजिए :--- 
'मणि-खचित खिड़कियो से थी सागर की हवा क्ुहकती। 
गृह-तरुणी-छुवि-दर्शन के हित चादर चाँदनी रुकती ।॥! 


६ जे मर 
वैदूर्य-बेदिका शोमित सोने के द्वार कही थे। 
«  लग्के कलघोत-ग्रहों में मोती के ह्वार कही थे ॥! 
प्रबन्ध-काव्यो के अविरिक्त पाडेयजी ने मुक्तको को भी रचना की है। इस 
दृष्टि से उनका आरती” काव्य-संग्रह अत्यन्त सुन्दर है। इसमे वन्दनाएँ और राष्ट्र- 
गीत सशृहीत है। साथ ही शकरके ताडव-हत्य का वर्णन अत्यन्त उच्च कांटि का है। 
'रूपावर” उनका अनुदिव काव्य है । यह कालिदास-कुंत 'रघुवश” का अनुवाद है । 
इसमे सात सर्ग है । पाडेयजो का पाडित्य केवल इसी बाव से सिद्ध होता है कि 
उन्होने सस्क्ृव के प्रत्येक इलोक का अनुवाद हिन्दी के उतने ही बढ़े छन्द में 
किया है । 
पांडेयजी की शत्षी 
पाण्डेयजी की काव्य शैली के मुख्यत. दो रूप हैं : (१) प्रबन्ध-काव्य और 
(२) भुक्तक । प्रबन्ब-काव्य की भी दो शैलियाँ है * (१) महाकाव्य और (२) खंड- 
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काव्य । इतकी रचना मात्रिक ओर वर्णिक, दनो प्रकार के छुन्दा में को गई है । 
जय हनुमान! के अतिरिक्त शेष सभो काव्यो मे विभित्र मात्रिक छत्द ही मिलते 
'है। जय हनुमान” में मात्रिक, वॉणिक ओर स्वच्छुद छन्‍्द अपनाए गए हैं। 
विषय-वस्तु को दृष्टि से पाण्डेयजों के काव्य को तोन शैलियाँ हैं : (१) 
वर्णानाव्मक, (२) परिचयात्मक और (३) भावात्मक। वर्णनात्मक अ्बन्ब-काव्यामे इन 
तीनो का प्रयोग हुआ है, लेक्चित मुकका को हौना केवन भावात्मक है। युद्ध, 
परिस्थितियों वथा प्रकृति-चित्रण आदि को हौली वर्णनात्मक है, पात्र जहाँ स्वयं 
अपना परिचय देते है वहाँ परिचयात्मक शेली है और जहाँ क्रोध, उत्साह, कश्णा, 
पनर्वेद आदि का चित्रण किया गया है वहाँ भावात्मक दौलों पाई जाती है | इन 
लीनों दौलियो के निर्माण में पाण्डेयजी सफल है। इन शलियो मे काब्योचित 
चमत्कार उत्पन्न करने के लिए उपमा, उत्प्रेज्षा, रूवक, भ्रम आदि अलकारो का उप- 
थोग कया गया है। पाण्डेयजी स्वभावतः अलकार-प्रिय नहीं हैं। वह अपनो बाद 
सरनतम ढड्ढ से कहकर पाठको को प्रभावित करने की कला जानते हैं। इसलिए 
रनमें न तो कथन को वक्रता है और न भाषा को अलंकारो से लादने की प्रवृत्ति । 
शब्दों को अभिषा-दशक्ति से उन्होंने अधिक काम लिया है। इसलिए उनकी प्रत्येक 
खोली सरल, सरस, प्रवाहमय, प्रभावोत्पादक ओर स्वासाविक होने के साथ-साथ 
काव्योचित भी है । परिस्थितियों ओर घटनाओं के शाब्द-चित्र अकित करनेब्से भो 
वह सफन है। उद्‌-कवियों, मुख्यत 'अनोस! और दबीर” का पाण्डेयजीं पर 
विशेष प्रभाव है और इस प्रभाव के अन्दर्गव हो उन्होंने “हल्दीघाटी” को रचना 
की है । 
'पाण्डेयजी की भाषा 
पाण्डेयजी को भाषा शुद्ध साहित्यिक खड़ोबोद्री है। उसमे संस्कृत क्के 
वत्सम दाब्दा के साथ-साथ बदरंग, शान, कुब्ोन, नजदोक, जहर, खून, दुद्मन 
आदि फारप्ती-अरबोी के शब्द भी पाये जाते है । कही-कही उतको भाषा पर पूर्वीपन 
-की छाप भी दीख पढ़ती है | लेकिन इन शब्दों के चयन में उनको भाषा की सफलता 
का रहस्य नही है। उनकी भाषा की सफलता का रहस्य उनके द्वारा चुने गये शब्दों 
के सामजस्य एवं समन्वय में निहित है । वह जिस भाषा के जिस शब्द को अपनाते हूँ 
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टस पर वह अपना पूरा नियन्तश्ण रखते है और उसका मेल अन्य भाषा के शब्द के 
साथ इस तरह बेठाते है कि यदि वह विदेशी हुआ तो वह अपना विदेशीपन खो 
शैठठा है। भाषा की यह विशेषता खडीबोली के कवियों मे कम पाई जाती है। 
पाडेयजी की भाषा के मुख्यतः दो रूप है * (१) व्यावहारिक और (२) 
सस्कृत-गर्भित । 'हल्दीघाटी”' की भाषा व्यावहारिक भाषा है। इस भाषा पर उद्दू- 
दैली का विशेष प्रभाव है। इसमे वही चुलबुलापन, वही रण, वही प्रवाह और 
वही रवानी है जिसके लिए उदृ भाषा प्रसिद्ध है। 'जय हनुमान”, 'जौहर”ः आदि' 
मे भी व्यावहारिक भाषा पाई जाती है; लेकिन उसमे यह बात नही है। पाडेयजी 
की व्यावहारिक भाषा समय और विषय के अनुसार अपना रूप बदलती है। यही'* 
कारण हैक वन्दना आदि और रूपान्चर! की भाषा मे उन्होंने सस्कृत के तत्सम 
दब्दो का प्रचुरता से प्रयोग क्या है। इसमे सामासिक पदावली का भी सफल 
अयोग हुआ है । लेकिन फिर भी यह भाषा दुरूह नही है । पाण्डेयजो ने सस्कृत के 
एंडित होते हथे भी अपनी भाषा को क्लिष्ट होने से बचाया है। अवसरानुकल वह 
अपनी भाषा मे मुहावरों के प्रयोग-द्वारा चमत्कार उत्पन्न करने मे भी समर्थ है 
मस्तक पर चढ जाना, पाले पड़ना, छिड़ जाना, रग जाना आदि मुहावरे उनकीं' 
“हल्दीघाटी,” 'जौहर” आदि प्रबन्ध-काव्यो की भाषा में भरे पढ़े है। संस्कृत-गर्भित 
भाषा भे मुहावरे अपेक्षाकृत कम है। 
इन' विशेषताओं के अतिरिक्त पाडेयजी की भाषा के सम्बन्ध मे एक बात 
और ध्यान में रखने योग्य है और वह यह कि उत्तकी भाषा विषय, परिस्थिति और 
काल के अनुसार बदलतो है। 'तुमुल” मे उत्की भाषा का प्रारभिक रूप है, पर 
वही विकसित एवं परिमाजित होकर हल्दीघाटी” मे नही आयी है । हल्दीघाटी” 
मे उनकी भाषा ने, विषय और परिस्थिलि के अनुसार, अपना रूप बदला है | 
'रूपातर” वी भाषा सस्क्ृत-गर्सित है। उसमे सस्कृत के तत्सम दछाब्दो का बाहुल्‍य॑ 
है ओर सामासिक पदावली का खुलकर प्रयोग हुआ है । इस प्रकार यदि हम उनकी 
भाषा का वर्गीकरण करें तो हमे ज्ञात होगा कि वह दो प्रकार की भाषाएं लिखते 
है-- एक तो वह जिसमे सस्कृत, उदू, फारसो तथा ग्रामीण आदि छाब्दो का 
खुलकर प्रयोग होता है और दूसरी वह जिसमे सस्क्ृत के वत्सम शब्दों एवं सामासिकः 
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यदावलियो का प्राघान्य रहता है। 

पाडेयजी की भाषा में व्याकरण को भद्दी भूले बहुत कम हैं। उनकी 
भाषा प्राजल, साहित्यिक, वेगपूर्णं, ओज और प्रमाद-मुणशयुक्त, प्रयत्नहोन, प्रवाह- 
भय, मुहावरेदार ओर बिषयानकूल होती है। कही-कही ग्रामीण शब्द अवश्य 
खटकते हैं ओर सस्क्षत-फारसी के शब्दों के मेल कृत्रिम-से जान पडते हैं । ऐसे 
स्थलो पर भाषा का प्रवाह मन्द हो गया है (और भाव-व्यजना में बाधा पडो है। 
जान पड़ता है, पाडेयजों ने तुक के आग्रह से ही ऐसा किया है । 
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जन्मन्स ० १६७२ 
जीवन-परिचय 


रामेश्वर बुक्‍्ल अचल” का जन्म १ मई सन्‌ १९१५ई० को फतेहपुर जनपद 
के अन्तर्गत किशनपुर नामक ग्राम मे हुआ था । उनके पिता प० मातादोन शुक्ल 
उस समय कालेज के विद्यार्थी थे । अंचलजी के जन्म के छ मास पाश्चात्‌ हो उनके 
पिवामह को अधामधिक मृत्यु हो जाने से १० मातादोन पर परिवार के भरख- 
पोषण का भार आ पढ़ा । इसलिए पढाई छोडकर जोविफोपार्जद के >िए उन्हें 
प्रयाग जाना पढ़ा । प्रयाग में दो वर्ण तक नोकरों करने के बाद वह जब त॒पुर चले 
यये और वहाँ के हितकारिणी हाई स्कूल में अध्यापक हो यये। 
अचलजो को प्रार॒भिक शिक्षा जबलपुर मे ही सम हुईं। इसके बाद 
जब उनके पिता 'माधुरो” के सहायक सपादक् होकर लखनऊ चले गये ठब॒उन्हाने 
अँगरेजों पहना आरभ क्विया ओर लखतऊ विश्वविद्यालय से बो० ए० पास किया । 
इसके आग वह न पड़ सकरे। उन्होंने नौकरों कर लो। उत्तर प्रदेशोय सचिया तय 
मे कुछ दिना तक कार्य करने के बाद उत्हाने उत्तर भ्रदेशोय लोक-सेवा-आयोग के 
अयाग-ट्थिउ-कार्यालय में काम करता आरम ऊफ़िया । यही से नोकतीे करते हुए 
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उन्होंने नागपुर-विश्वविद्यालय से हिन्दी लेकर एम० ए० पास क्यिा। साहित्यिक 
वादावरण में पले होने के कारण कार्याघथ की फाइलो में उनका जी न लगता 
था । इसलिए वह नोकरी छोडकर सं० २००२ में जबलपुर चले गये और वहाँ 
राबटंसन कालेज में हिन्दी के प्राध्यापफ और फिर स० २०१३ में हिन्दी विभाग 
के अध्यक्ष हो गये | जबलपुर में प्रान्तीय शासन-द्वारा स्थापित भाषा-अनुसघान- 
ससथा” के अन्तर्गत हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष पद पर भी उन्होने कार्य किया | फिर 
सं० २०१५ भे जबलपुर-विश्वविद्यालय के हिन्दी-विभाग के अध्वक्ष-पद पर उच्की' 
नियुक्ति हुई । इस समय वह उसी पद से हिन्दी की सेवा कर रहे है। 
अंचलजी की रचनाएं 
अचलजी बचपन से ही हिन्दी-प्रमी है। जबलपुर मे उनके पिता अध्यापक 
ही नहीं, सपादक भी थे | छात्र सहोदर” (मासिक) तिलक! 'अरद्धं साप्ताहिक), 
क्मबीर! (साप्वाहिक) आदि का 'सपादन करने के कारण उनके पास हिन्दी 
की अनेक पत्र-पत्रिकाएँ आती रहती थी । अचलजी इन्हें उलटा पलटा करते थे | 
धीरे-धीरे जब उन्हे कुछ पढने-लिखने का अभ्यास हो गया तब उन्हें इन पत्र- 
पत्रिकाओं के अध्ययन में विशेष आनन्द मिलने लगा। लखनऊ जाने पर उनके 
साहित्य-प्रेम को और भी बल मिला । वहा हिन्दी के कई प्रतिष्ठित साहित्यकारों 
के निकट सपक मे आने का उन्हें सुभ अवसर मिला) इससे -नकी प्रतिभा जाग 
उठी और वह अपने विद्यार्थी-जीवन से ही रचनाएँ करने|[लगे । सबसे पहले 'माघुरी” 
में उन्वी कविताएँ और कहानियाँ प्रकाशित हुई । इस प्रकार उनका रचना-काल 
स० १६८८ से आरम्भ होता है । तब से अब तक उनके दो कहाना-सग्रह तारे? 
अर 'ये-वे-बहुतेरे” प्रकाशित हो चुके है। इनके 'अतिरिक्त चढ्ती घृप', नई 
इमःरत?, उल्का? और “मर प्रदीप” उनके उपन्यास है। समाज और साहित्य? 
ठथा रेखा-लेखा” में उनके निबंधों का सग्रह है। 'हिन्दी-साहित्य परिचय” और 
“हिन्दी-साहित्य अनुशीलन'! उनके इतविहास-सम्बन्धी ग्रथ हैं। उनके काव्य सग्नह इस 
प्रकार हैं :-- 
(१) सोलषिक काव्य-संग्रह--मघूलिका (सं १६९५), अपराजिता (सं० 
१६६६), किरण-बेला (सं० १६६८), करील (सं० १६९६९), लालचूनर (सं० 
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२००१), वर्षान्त के बादल (० २०१२), विराम चिह्न (सं० २०१४) 
(२) संपादित काव्य-संग्रह--काव्य-कौमुदी (स० २००८), हिन्दी- 
काव्य-सग्रह (8० २००८) 


इन रचनाओ में से स० १९९६ मे उन्हे मधघूलिका” पर 'चक्रधर पुरस्कार! 
मिला है । 


अंचलजी की काव्य-साधना 


स० १६८७ के बाद छायावाद की जटिल दार्शनिकता, अशरीरी सौंदर्य॑- 
कल्पना ओर अठीन्द्रियता के विरुद्ध जिस बौद्धिक चेतना का आविर्भाव हुआ उसने 
हिन्दी-काव्य में कई वादों की प्रतिष्ठा की । जिस कवि की जैसी रुचि थी, जिसका 
जैसा अध्ययत्त था और जिसका जैसा जीवन-अनुभव था उसने उसके अनुसार उन वादों 
को अपनाकर काव्य-क्षेत्र मे प्रवेश किया | अचलज्ी ने भी उसी समय कुछ लिखने 
के लिए लेखची उठाई, लेकिन वह अपने हृदय के सत्य को किसी वाद की संकुचित 
परिधि के भीतर बाँधकर उसका हनन न कर सके । उन्होने स्वयं अपने कवि का 
निर्माण किया और वह अपने आकुृल अवर की अतृप्त तृष्ण और लालसा के गीत 
गाते हुए हमारे सामने आये | इसलिए हिन्दी-काव्य में उत्तकी कृतियाँ सवंधा 
मौलिक और अछूती है और <ह हिन्दी के प्रतिनिधि-कवि माने जाते है । 
'मघूलिका” अचलजी का प्रथम काव्य-सग्रह है। इसमे उन्होंने अपनी 
यौवन-सुलभ तृष्णा, लालसा और पिपासा का चित्रश स्मृवि और विषाद की पृष्ठ- 
भूमि पर किया है। इसलिए इसमे यदि एक और यौवन का अजस प्रवाह है तो 
दूसरी ओर प्रेमानुभूतियों की क्सक है । पूछा जा सकता है कि अचलजी की काव्य- 
प्रेरणा का स्रोत क्‍या है? इस प्रदन के उत्तर मे उनकी निम्त्र पक्तियाँ लीजिए “-+ 
जब पराग को धन-जाली में मत कोयलिया बोली |) 
तब मैंने अगढ़ाई लेकर अपनी जलन ट्थेल्ी ॥ 
तब यह चिरवचित प्राणी बेसुध-सा, उन्मत्त-सा | 
विय्प-विय्प में बोल उठा श्रगणित-मघुओ्रों का प्यासा | 
इन पंक्तियों से यह स्पष्ट है कि प्रकृति के साहचयं से अंचलजी मे 'किसी 
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निरुपषमा की सुधि जागी” है और उस 'सुधि? ने उन्हे बेसुध” बना दिया है ।चह 
'सुधि' किस की है ? यह वह स्वय नहीं जानते ३--- 
प्यार किया कब किसकों मैने स्थंव नहीं 
जलता रहा अनल-सा अ्रपने में, न उसे पहचाना 
घुल-घुल नव-नीहार हार-सा मैं सदैव श्रकुलाता 
पर न जानता किसका रस-सौंदय मुझे तरसाता ४ 
अचलजी ने अपनी उसी भज्ञाव प्रेयली का सौन्दर्य समस्त विश्व में देखा 
है और उसी के व्यक्त रूप के दर्शन की लालसा और उसक्ते प्रति प्रेम की प्यास 
जाग उठी है जो किसों भो दा मे छिपाये नहीं छिपती :--- 
'कहां छिपाऊं अ्रर्थ राजि-सी यह निबंध पिपाक्षा, 
गंध अ्रध उन्मत्त हमों की हिल्लोलित श्रमिल्षाषा ।! 
इसलिए उन्होने प्रेम को कोसा भी है -- 
प्रेम ! एक अभिशाप, एक चीतकार-भरा सपना है 
मौन-मौन इस पूत चिता में तिल-तिल कर तपना है? 
प्रेम-नगर की रीति यही है, प्राण हथेल्ली पर रखना 
अमृत को ठ्ुकराते चलना, विष का कुंम अभय रखना ।! 
प्रेम की इस मजिल पर पहुँचकर कवि या वो आत्मा-सवोषी ए जाता है 
या फिर वह किसो रहस्यथ-लोक में विचरण करने की कामना करता है| अचलजी 
की रचनाओ में इन दोनो की अभिव्यक्ति हुईं है' -- 
“और सुनो तो यही कौन कम है थह हम उन्मत्त रह 
यहां बड़ा वरदान सदा जो जल्ा करें, उत्तप्त रहें 
इस ज्योस्ना के पार सुदूर रहस्प-लोक में रानी ! 
क्या न कभी तुम्र पहुँचादोगी मेरे कक्क कहानी ।! 
अचनजी ने प्रकृति को अपने रग में हो रगी हुईं देखा है । इश्नलिए 
उन्होने उसके विषादमय चित्र हो अफ्रित फिये हैं। प्रकृति के उल्नसिव रूप के प्रति 
उनक! आकर्षण नही है और जहाँ है भा वहाँ उम्रके प्रति उनकी विद्रोह-मावता 


यह जाना 
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तीव्रतर हो उठी है। किशुक' शीर्णक कविठा को इत श्रतिम पंक्तियों में प्रकृति की 
मुस्कराहुट के प्रति उनका आक्रोश देखिए ;--- 
“आ्राज जला दूगा मैं सारे कुकुम-गन्ध-गवाक्ष-दिगन्त 
देखू फिर केते आता है केसर लिये गुलाल बस्न्‍्त ४ 
उन्माद के क्षेणों में प्रकृति के प्रति ही नहीं, ईश्वर के प्रति भो 
अचलजी का आक्रोश अधिक उग्र है। उन्होने वियोग का प्रायः सभो अन्त- 
दंशाओ का अत्यन्त सजोव ओर स्वाभाविक चित्रण किया है। 'अपराजिता? भी 
उनका वियोग-प्रधान काव्य-सग्रह है। इसमें भो उनको कविता वेगवतों सरिता 
की भाँति हाहाकार करतो हुई आगे बढती है । उसके दी कूल हैं . (१) वियोग 
और (२) सयोग । वियोग को गहराई के कारण उसका वेग उत्त ओर हो अधिक 
वीत्र है--इवना वोब़ है कि वह अपने साथ जीवन का सब कुछ बहा ले जाता है । 
लेकिन संयीग उथला और शान्त है। इसलिए इस आर उसका मद-मद प्रवाह 
है । ऐसे अवसर पर अचलजी में समन्वय के भाव जाग्रत होते हैं :-- 
आ्राज', “आज! के दौर चत्ते' अब, कल को श्रमिलाषा केठो ! 
कल आयेगा, यद्द क्या निश्चय, यह कल को आशा कैसी !! 
ँ कः कर 
जग में पीड़ा दुख देखकर प्राण न किचित अद्ुबाता 
हम दीवानों ने युग-युग से जग में दुःख हां सुख जाना ।! 
अंत ६. क्र 
आश्रो यहों बसाले अपना छोटा केशर-कुंच सखी ! 
और मुक्त हो घोल बहादें यह प्राणों का पुँच सखो। 
'अपराजिता” में संगहीत अभावी' मे उतका यह स्वर ओर भो उदाच है +- 
'बोल चितवन के ज्योतिद्वीर, भरो जय में मधु सौरभ प्यार ।' 
अचलजी के काव्य का यह नवीन संदेश 'किरण-बेला” और करील से 
छनत[-छनाता लाल चुनर” मे विशेष रूप से मुखर हुआ है। पूँजीपतियों की 
शओषस-प्रवृत्ति के विषद्ध उनकी विद्वोह-भावमा इन पक्तियो में देखिए -- 
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“कब तक पशुता के प्रतीक वे जुल्म करेंगे, दुख देंगे 
अपनी स्वाय-साधना मे मानव-छमाज की बलि लेंगे 
हनन करेंगे कब तक सबके सुख को कुछ के सुख पर 
कब तक वे तेजाव छेडेलेंगे मानव के मुख पर? 
इस प्रकार 'मघूलिका? और “अपराजिता? में लौकिक ऐषणा-- तृष्णा, 
पिपासा और लालसा-के बीच समन्वय के जो जीवन-स्पर्शी अकुर प्रस्फुटिव हुए 
थे वे अगली तीन रचनाओ में उन्हीं ऐषणाओ के बीच पल्‍लवित हुए और 'र्षान्त 
के बादल” में वे लहलहा उठे है। इसमे भी अचलजी उद्गाम काव्य के प्रणेता है, 
लेकिन इसके साथ ही जग-जीवन ओर प्रकृति के साथ सपरकक स्थापित कर उन्होने 
अपनी उदह्ाम भावनाओ को पर्याप्त परिष्कृत और स्यव क्या है । इसलिए पुव- 
कुतियो की अपेक्षा इसमें भावों की व्यापकता, अनुभठियो की परिपकुता और 
विचारों को गहनता अधिक पाई जावी है। उदाहरणाथ “नव रुस्कृति! की निम्न 
पंक्तियाँ लीजिए :--- 
#ुम मेरे साथ चली श्राओरो ! 
पथ की वाधाओ्रे से न डरो, सहमो न तनिक तुम घबराओ | 
महलों के वैभव में अब तक तुम छुबि वी छाया-सी मूली, 
रागो में स्वर बन लहराई, निशि में शेफाली-सी फूली, 
कितनी डेंची अ्रतृप्त परवशता थी तुम चीर जिसे बाहर आई, 
कितनी झेॉची दीवा: थीं तुम छोड़ जिन्हे पीछे आई' ।! 
अचलजी की ये पंक्तियाँ उनकी णरिष्कूत एवं सतुलित भावना की द्योवक 
है । इनमे उत्तके काव्य का परि०वित म्वर बहुत ऊँचा उठा हुआ है । अगली पक्तियो 
में उभइते हुए वर्षा के पहले बादल से उन्होने जो प्रार्थना की है वह जग-जीवन के 
प्रति उनकी सच्ची सहानुभूति का द्योदक और उनके मानववादो दृष्टिकोण का 
पोषक है :--- 
तुम बरसों, जलती धरती का तम शीतल होले 
तुम बरसो, उतरी थकान का मन मिसरी घोल्े 
ओग्रो बरसा के पहले बादल ! बे-बरसे मत जाना! 
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इन पूत भावनाओं के साथ-साथ अचलजी ने अपने दाता” को भी उच्च 
स्वर से स्मरण किया है :--- 
मेरी सतप्त पुकारों ने अब तक न तुम्हारा स्वर पाया। 
फिर भी मेरे दाता ! में तो विश्वास तुम्हीं पर कर पाया । 
अचलजी के काव्य के इस विकास क्रम में विराम चिह्न! का प्रमुछ' 
स्थान है । यह उनकी सातवी कृति है । इसमें भी सख्या की दृष्टि से प्रेम-सबन्ध 
कविताएँ ही अधिक है, लेकिन इनमे प्रेम का वह मासल रूप नहीं है जो उनकीः 
पूर्व-कृतियों मे पाया जाता है। 'मघूलिका” में उन्होंने अपनी जिस 'प्रेयसी” के लिए 
अपने मन को पीड़ा की आग में तपाया था और जसकी याद करते-करते वह 
“र्षान्त के बादल” तक आये थे वह विराम चिह्न में अच्थ्य-सी हो गई है । इससे 
उनके मन का हटना स्वाभाविक है। नभ के तारे की क्‍या आज्ञा” शोर्णक कविता 
में उनके मन की निराशा इन पक्तियों मे देखिए -- 


अपना ही अपना न हुआ, आकाश बिहारी की कया आशा 
जब मन ही का फूल मर गया, क्या आकाश-कुसुम की आशा | 
मत की यह॒निराशा कवि के जीवन को समाप्त कर देनेवाली निराश 
है, ले न अंचलजी ने बढ़े कलात्मक ढग से उसे निराशा के गत से निकाल करू 
उसमे आशा! का सचार किया है :-- है 
“है परम्पपा अमर ज्योति की रोज खबेरा आता 
लाकर नई किरण की सासे रोज जजेला लाता ॥! 
इसके साथ ही उन्होने अपने आराध्य से भी यह प्रार्थना की है :-- 
८दुर करो दुख के भय को, सुख का श्राभमान हरो । 
मेरी सुधि-सुधि में अपने सुमिरन की गूंज भरो, 
मेरे संशय-संदय में जय-धोष तुम्हारा हो। 
मेरी अनियन्त्रि गति में संतोष ठुम्हारा हो |? 
इस प्रकार अंचलजी ने अपने मन को एक नई दिशा की ओर उन्समुख्य 
किया है। विराम चिन्ह! इस नई दिद्या से प्रारावान है। 'जन-जन मन में” 
“दलिन उत्पीड़ित मनुज”, नवयुग की दीवार” आदि कविताओं में हम उनके 'इसे) 
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गतिशोल दृष्टिकोश का परिचय पाते हैं। युग-पुरुष गांवोजो, महाकवि तुलसोदास 
और रानी दुर्गाववी के उज्वल यञ्य और पावन-स्मृति में मो उन्होंने रचनाएँ की 
हैं। उनको भूल न जाना! शोर्शक उनकी रचना उन शहोंदों के त्याग को पुनीव 
स्मृति है जिन्होंने देश की आजादी की लड़ाई में अपना जीबन उत्सर्ग किया है :--- 
देश-प्रम के ओ मतवालों ! उनको भूल न जाना। 
महाप्रलय की अ्ग्नि-लाघ लेकर जो जग में आये, 
विश्ववली शासन के भय जिनके आगे सुरकाये । 
चल्ते गये जो सीस चढ़ाकर अध्य लिए प्राणो का, 
चलो मजारों पर हम उनके आज प्रदीप जलायें।! 
अचलजी हिन्दी के प्रतिमा-सम्पन्न कवि हैं। उनके काव्य का विकास 
धोरे-घोरे स्वाभाविक ढग से हुआ है। जैसे-जैसे वह यौवन को परिधि से बाहर 
'निकतते गये है वैश्वे-वैधे वह ज!वत और जगत के साथ नावा जाड़ते गये है । उप 
काव्य का यह विकास-क्रम उनके उज्ज्वल भविष्य का द्योवक है। 
अंचलजी को शेल्नो 
अचलबजी की काव्य-शैलो मुक्तक-काव्य को शैतों है। मुकक दो प्रकार के 
होते है : (१) भाव-मुकक और (२) प्रबन्ब-छुकक । अचनजों ने इन दोनो प्रकार 
के मुकको को सफर रचवा को है। वर्षान्त के बादव”ः और विराम चिह्न' मे 
इन दोनों को स्थान मिला है। 'मथूलिका” और अरराजिता' के कुछ भाव-पु कक 
दोघ होने पर भी सुन्दर हैं । उतके मुक्तक सुपाज्य होते है, लेकिन इसके साथ हो 
गेय मुक्तक अथवा प्रगीत जिखने मे भो अचलजी आज के किसी गीतिकार से पोदे 
नही हैं । स्वय गायक न हांते हुए भी उन्होंने अपने प्रगोतों में काव्य ओर समोत 
को निकट सपर्क में लाते का सफन प्रयत्न .क्रिया है। माँझो”, “मैं तुम्हे पहचान 
लूँगा!, नव सस्कृति', दोपक-माला!, पुकार', दोप जज में बहु चना” आदि उनके 
ऐसे सुन्दर प्रगोव हैं जिनमे सगीत को स्वर-लहरियो पर अनुभूति का अत्यन्त सजाव 
चित्रण हुआ है। 
अंचलजी भाव-प्रिय कवि हैं । उनकी रचनाओ में चित्तव की अपेक्षा भावों 
का उत्कषं हो दोख पडता है। शज्भार और कठणा उतके प्रिय रप्त हैं। इनके 
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अतिरिक्त शान्त और वीर के भी यत्र-तत्र उदाहरण मिलते है। इन रसो के परि- 
पाक में अचलजी को पूरी सफलता मिली है। वियोग-श्रुद्धार के वर्णन में उनकी 
वृत्ति विशेष रूप से रमो है। इस क्षेत्र मे वह अपने समय के कवियों में अग्रगण्य 
है । वह भाव-विभोर होकर कविता करते हैं। इसलिए उन्तमे भावों को सजा- 
संवार कर काव्य-रूप देने की कृत्रिम प्रवृत्ति नही है। वह धारा-प्रवाह लिखते हैं । 
उस समय अलकार उनके भावों का रवाभाविक रूप से अनुगमन करते हैं । उत्प्रेक्षा, 
उदाहरण, अनुप्रास, उपमा ओर रूपक उनके प्रिय अलंकार है । इनका प्रवेज् उनकी 
रचनाओ मे स्वाभाविक ढंग से ही हुआ है। उनमे कथन की वन्नता नही है। वह 
अपनी बात अपने ढग से सरल दब्दों में "कहते है। दाब्दो की अभिधा शक्ति 


से काम लेने के कारण उनकी प्रत्येक रचता पाठक के हुृंदय पर भरपूर चोट 
करती है। 


अचलजी में एक ही भाव का विस्तार अधिक है। “'मघूलिका? और 
'अपराजिता' में उन्बोी जो रच्नाएँ स्णृहीत हैं उनमे उनवी तृप्णा और पिपासा ने 
ही खुलकर अभिव्यक्ति प्राप्त की है। इससे उनकी भाव भूमि का क्षेत्र सकुचित हो 
गया है। यद्यपि आगे चलकर 'वर्षान्त के बादल” और 'विराम चिह्न' मे उन्होंने 
इस अभाव की पूति वी है, फिर भी वह एकदम अपो पूव्॑-प्रवृत्ति से मुक्त नही हो 
सके हैं । पाठकों की दृष्टि मे यह दोष भले ही हो, लेकिन अचलजी के लिए यह 
विशेष गुण है । उन्होंने अपने इस विशेष गुण की उसी वरह्‌ रक्षा की है जिस 
तरह महादेवजी ने अपने वेदना-भाव की ' यही कारण है कि अचलजी हमें अपनी 
प्रत्येक रचना मे जीते-जागते दीख पढ़ते हैं। उन्होंने अपने मूल प्रेरणा-स्रोत से 
पृथक होकर और फिर भावो को कुरेद-कुरेद कर जगाने ओर उन्हे काव्य का रूप 
देने की कही भी विफल चेष्टा नहीं की है । इसलिए उनके हृदय का सत्य उनकी 
रचनाओ मे बोल उठा है। अपने हृदय के सत्य को उन्होने प्राय भात्रिक छन्दी 
मे ही व्यक्त किया है | कुछ रचनाएँ अतुकान्त उन्दों मे भी मिलती हैं। इन हिन्दी- 
उन्दो के साथ-साथ उद्‌-छुन्द भी अपनाये गये है ओर इनके प्रयोग में भी उन्हें 
अच्छी सफलता मिली है। भावों के अनुरूप छन्दो का विधान करने में वह आज 
के कवियो में किसी से पीछे नही हैं । 


३५० हमारे कवि 


अचत्तन्री को भाषा 

अचलजी को भाषा साहित्यिक खड़ोबोलो है । उसमे तृष्णाकुन, मालच 
उन्मन, विपुल, क्षुब्ब, मुखर, अविराम, विश्वुक्षिव आदि सस्क्ृत के सरल और 
'क्निष्ट तत्सम छाब्दों के साथ हिया?, हियरा, गैल, डगरी, सपता, फ़ुलझड़ी, 
'पछुआ, बोना, धीर, सुमिरन, टेरे, बुझन, जुडावत”ः आदि ग्रामीण और 
हस्ती, शबनम, अरमान, पैगम्बर, वोीरान, तृफानी, बेहोश, साकी आदि फारसो 
अरबी के त॒त्सम शब्द भी मिलते है | इन दोनो वर्ग के शब्दों के प्रयोग से अंचलजी 
को भाषा को विशेष बल नही मिला है। निम्न पंक्तियों मे शमाः और सनम? 
शब्द भावों के प्रवाह में ही नही, भाषा के प्रवाह में भी बाधक है ;-- 

'फिर चलो निष्कम्प शात प्रखर श्ता-सी रूप उन्मन ।! 
भंः कः म* 
'लृत्यु मे भा सुख कहाँ इससे अधिक होगा सनम-बिन ।! 

अचलजी की भाषा से ऐसे अनेक उदाहरण दिये जा सकते हैं जो शब्द- 
अ्रयोग की दृष्टि से अत्यन्त शिथिल और अर्थ की स्पष्टता मे बाधक है | 'वेदनमय” 
'अविजानित! आकाशो”, 'मनजोत”, कपूरो”, अबनीदी” आदि जैसे अप्रचलित शब्द 
भी कही कही भाषा मे अडचने पैदा कर देते है । लेकिन अचलजी की यह प्रवृत्ति 
धीरे-धीरे कम होतो गई है। (र्षान्त के बादल” और “्रिम चिह्न” की भाषा 
मधूलिका', 'अपराजिता? आददे को अपेज्ञा अधिक साफ-सुथरी ओर भावानुकूल है। 

अचनजी की भाषा को सर्वत्र एक-सी गति नही है। जब वह मानस में 
,डबकर लिखने बेठते है तब उनको भाषा, चाहे वह मूधघूलि का? कीभाषा हो, चाहे 
“लाल चूनर! की और चाहे विराम चिक्न! की, सरस, साफ-सुथरो, आवेगपूर्ण 
प्रवाहमय और प्रभावोत्पादक हाती है, लेकिन जब वह चितन-प्रधान होते है वब 
उनकी भाषा मन्थर गति से भटक-भटक कर चलती है और उसके लिए उन्हे इधर- 
उधर से दब्द खोजकर उसकी पूति करनी पढ़ती है । ऐसी स्थिति में उनकी भाषा 
का रूप शिथिल और विकृंत हो जाता है । 

शब्द-प्रयोग को दृष्टि से अचलजी को भाषा के दो रूप हैं : (१) व्याव- 
हारिक और (२) संस्कृत-गर्भित | उतकी व्यावहारिक भाषा का रूप भाव-प्रपक्ष 
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रचनाओ में अत्यन्त सुन्दर है। उसमे भाषा भावों का पूरी तरह अनुगमन करतो 
है । उसमे सस्क्ृव के सरलतम ठत्सम छब्द प्रयुक्त हुए है और सामासिक पदों को 
योजना भी कम है , लेकित उसकी अपेक्षा सस्कृत-गर्भित भाषा कुछ क्लिष्ट है :- 


'छुख में श्रमर भ्राति का हास, बन विकास में 'हास अपार 

दुख में आहों का उच्छुवास, अरे ! सुब्नन में बन संहार 

लीवन में जीवन प्रियमाण, अहा उदय में बन अबसान 

नाच रहे हैं मेरे गान 
अचलजी की भाषा भावों और विचारो के अनुसार अपना रूप बदलती 
रहवी है। उसमे सर्वत्र प्रसाद गुण पाया जाता है। श्व्भार रस के वर्णन में 
माधुय॑ ग्रुण उसकी विशेषता है। विराम चिह्न! को कुछ रचनाओं मे भाषा ओज 
*गरुणा-सम्पन्न भी है। इस प्रकार अचलजी की भाषा विविष-हूपिणी है । लेकिन 
इसके साथ ही यत्र-तत्र उनकी पद-योजना चुस्त नही है । कही विभक्तियो का लोप, 
कही क्रियाओं की अपूर्णता, कही विशेषश-विशेष्य के अनुचित गठ-बन्चन और कहो 

ज्याकरण-विरुद्ध बहुवचत उनको भाषा मे अत्यषिक अइचनें पैदा करते है । 


